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A FAMILIA

Que nenhuma familia comece em qualquer de repente.
Que nenhuma familia termine por falta de amor.
Que o casal seja um para 0 outro de corpo e de mente.
E que nada no mundo separe um casal sonhador
Que nienhma familia se abrigue debaixo da ponte.
Que ninguém interfira no lar e na vida dos dois.
Que ninguém os obrigue a viver debaixo sem nenhum horizonte
Que eles vivam do ontem do hoje em fungéo de um depois.
Que a familia comece e termine sabendo onde vai.
E que o homem carregue no peito a graga de um pai.
Que a mulher seja um céu de ternura acochego e calor.

E que os filhos conhecam a forca que brota do amor.

DEDICATORIA

Que marido e mulher tenham forga de amar sem medida.

Que ninguém va dormir sem pedir ou sem dar seu perdao

Que as criangas aprendam no colo o sentido da vida.

Que a familia celebre a partilha do abraco e do péo.
Que marido e mulher néo se traiam nem traiam seus filhos.
Que o ciime ndo mate a certeza do amor entre os dois
Que no seu firmamento a estrela que tem maior brilho
Seja a firme esperanca de um céu aqui mesmo e depois.

Que a familia comece e termine sabendo onde vai.

E que o homem carregue no peito a graca de um pai.

Que a mulher seja um céu de ternura acochego e calor.

E que os filhos conhecam a forca que brota do amor.

ABENGOA SENHOR AS FAMILIAS AMEM

ABENCOA SENHOR, A MINHA TAMBEM.
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APRESENTACAO

Quando em 1980, adentravamos pela primeira vez, ao “palco” de uma sala de aula, ndo mais
como alunos, mas, na qualidade de professor, nos deparamos tdo somente com um quadro, alguns
pedacos de giz e as velhas carteiras conjugadas. Percebemos de imediato que os anos haviam
passado, mas o ato pedagdgico continuava o mesmo. Algo deveria ser feito para mudar essa
realidade. N&o adiantavam tantas reunides, cursos, encontros seminarios sobre educacéo, se na
pratica as coisas continuavam do mesmo jeito.

Passados alguns anos, decidimos continuar os estudos. Assim, no Segundo Grau do Colégio
S&o José de Laurentino, na Graduacdo frequentada nas cardeiras duras da entdo Fedavi e
finalmente a P6s-Graduacédo, nos macios bancos Da Unidavi, observamos que essa realidade
poderia ser modificada, bastaria um pouco de boa vontade. Particularmente vislumbramos na
musica uma grande aliada nesta &rdua tarefa.

Poderiamos ter optado pela conclusdo pura e simples da Pés-Graduacéo, no etanto,
decidimos em apresentar uma Monografia, escolhendo como tema principal a musica na escola,
ndo somente como entretimento ou terapia, mas principalmente como instrumento facilitador da
aprendizagem.

E assim nasceu: A ESCOLA QUE CANTA, ENCANTA, a Monografia que ora
apresentamos, caracteriza da especialmente por seu enfoque pratico, onde se pode perceber que a
musica, por sua prépria defini¢do, por sua rica histdria e por seu alcance na vida dos seres
humanos, pode e deve voltar a fazer parte da vida escolar. Em quase todos os capitulos,
especificamente no terceiro, pode-se encontra um grande namero de razdes e sugestdes de como
trabalhar a musica na sala de aula.

A intencdo maior desse nosso trabalho é convencer os professores de que é bem mais
pratico, mais fécil, mais agradavel, mais significativo para ele e seus alunos, passar os conteddos
exigidos pelos curriculos escolares, bem como os temas transversais, cantando com a ajuda da
masica.

A principio, nosso alvo maior eram os diretamente envolvidos com o Colégio Estadual
Tereza Cristina, no manicipio de Laurentino. Mas, aos poucos, através de uma pesquisa de
campo, atingimos outras unidades escolares, e, entdo, muitas outras pessoas puderam contribuir e
se beneficiar com esse trabalho.

Nossa Monografia ai esta. E um trabalho que, apesar de ser elaborado com muito carinho,
contém suas limitagdes, pode despertar polémicas e até controvérsias, mas € algo em que nos
acreditamos com todas as nossas forcas, pois somos apaixonados pelo encanto e pela magia que a

muscia é capaz de despertar nas pessoas.



Na realizagdo dessa obra, ndo estivemos sozinhos. Muitas pessoas, de uma forma ou de
outra esteveram conosco e precisamos agradecer. Aos professores paranaenses que despertaram
nosso gosto pela musicalidade; a familia que soube aceitar nossa auséncia, aos amigos que
emprestaram suas opinides estampadas nas entrevistas; a dire¢do e professores da Unidavi, que
nos deram as condi¢des necessarias para realizar nossas pesquisas; ao Colégio Estadual Tereza
Cristina, atraves de seu corpo discente, docente, direcédo e especialistas pela colaboracao
dispensada durante o tempo em que estivemos desenvolvendo nosso trabalho. Enfim, a todos os
que, de uma maneira ou de outra estdo presentes nesta monografia.

Esperamos sinceramente que essa obra possa ajudar a todos os professores a pensarem
melhor em suas atividades escolares. Desejmaos que esse trabalho seja uma vacina poderosa
contra o virus da apatia que se espalhou pela escola e contaminou a todos os alunos.

Se, pelo menos conseguirmos atingir a um professor que seja, ja estaremos contentes.
Acreditamos, porém, que todos os que lerem seu contetido, podem até ndo fazerem uso dele, mas,
passaram a encarar seu ato pedagogico de outra forma, pois a mais pura das verdades € essa:

A ESCOLA QUE CANTA, ENCANTA.

Comegamos entédo a participar das reunides e encontros de professores, dos seminarioas sobre

educacdo e, sempre que possivel, usavamos a palavra



INTRODUCAO

Alguns afirmam que foi por intermédio do “Faca-se divino”, outros porém, dizem que foi
através do Big Bang, o fato é que ha aproximadamente vinte bilhdes de anos, uma grande
explosdo cdsmica marcou o tempo zero, e entdo, ouviu-se 0 primeiro acorde de uma grande
orquestra chamada Terra.

A banda que toca a sua direita € muito fria, o conjunto que toca a esquerda muito quente.
Em ambos ndo € possivel se fazer musica semelhante a nossa.

Um ser misterioso, por muitos desconhecido, por outros adorado e que vem recebendo
varios nomes no decorrer do tempo, dotou essa orquestra de um numero muito grande de
musicos, uns grandes, outros pequenos, magros, gordos, altos, baixos, animados, inanimados,
racionais, irracionais, uns falam, outros ndo, enfim, uma variedade incrivel de seres, cada um
profissional naquilo que faz. Esse Ser fez com ela um contrato para uma apresentacdo por um
tempo indeterminado.

No inicio, todos 0s musicos dessa orquestra executavam suas partituras de forma harménica,
0 gue se ouvia, era uma fantastica sinfonia agradavel aos ouvidos e a cada dia um concerto ao ar
livre se podia ouvir melodicamente por todo o espaco.

O tempo porém foi passando e um dos musicos, justamente aquele que era tido como o0 mais
inteligente de todos, resolveu afinar seu instrumento a seu bel prazer e desencadeou entdo uma
desafinacdo sem precedentes. Assim, a cada dia, toda aquela harmonia, aquele show intenso de
alegria vai paulatinamente perdendo o entusiasmo, a ponto de alguns maestros estarem afirmando
categoricamente que essa maravilhosa orquestra podera vir a parar de tocar, caso nao se tomem
providéncias urgentissimas.

Amigo leitor. Vocé estd sendo convidado a participar de uma excursdo musical, de uma
viagem fantastica pelos caminhos do ritmo, pelas ruas do som, nas notas que estdo sendo

executadas nas pistas de um “saldo” chamado Escola.



Na primeira etapa de nossa viagem, procuraremos verificar qual é o verdadeiro alcance da
musica nos Varios aspectos da vida dos seres vivos, o significado que tem para os seres humanos,
mormente nos trabalhos desenvolvidos em uma sala de aula. Nossa preocupacao sera: tentar
entender o que é mausica, pois comungamos da idéia de que s6 € possivel amarmos algo, se
realmente o0 conhecermos bem; qual sua importancia na vida das pessoas em geral e
principalmente nas que estdo em idade escolar; no que ela pode ajudar os “donos” deste “saldo”
para que cada vez mais os freqiientadores dos “bailes” e “dancantes” por ela promovidos, possam
ter acesso a suas “pistas” e principalmente estejam motivados a permanecer por muito tempo
“dancando” dentro dela. Sem serem obrigados a repetir a mesma “danca”.

Em outro aspecto dessa viagem, estaremos analisando as questdes inerentes ao problema de
que em muitos desses “salGes” ha uma sentida auséncia da musica. Neste caso nossas aten¢des
estardo voltadas a descoberta dos motivos externos, bio-psicolégicos e didaticos que estdo
causando o desaparecimento sistematico do canto na vida dos “dancarinos” chamados escolares,
principalmente os que “dancam” nos “saldes” do Alto vale da Itajai, especificamente os do
Colégio Estadual Tereza Cristina situado no Municipio de Laurentino.

Na viagem musical a que nos propomos, planejamos uma parada estratégica para fazermos
algumas demonstracdes de como é possivel e o porqué de passar os diversos contetdos escolares
através da musica.

Pretendemos provar o quanto a musica pode facilitar o ensino dos varios contetdos de
cada uma das disciplinas do curriculo escolar. Com muito menos esfor¢o, agradando muito mais
aos alunos, o professor pode tornar as aulas um momento de muito prazer para ele e para seus
“dancarinos”.

A respeito da interdisciplinaridade, questdo polémica, j& muito discutida e tantas vezes
incompreendida por muitos que a confundem com correlacdo de contetdos, queremos nesta
viagem deixar bem claro que a muasica podera vir a ajudar, e muito, a escola a colocar em pratica
essa questdo tdo importante de apreender os conteudos e com eles ir além do minimo que a
disciplina solicita.

Outro ponto a ser considerado nesta “parada” sera o de analisar a questdo dos temas
transversais que devem estar contidos na educacdo, sem, no entanto, serem ministrados em
momentos especificos. Neste ponto, a mudsica com toda certeza poderd dar a sua maior
contribuicdo. S8o infinitas as formas de passar esses temas através da musica. Neste sentido, uma
série de exemplos seré transcrita para que o amigo leitor possa perceber 0 quanto é importante, o
quanto é facil e o quanto é bom ensinar através da musica.

Estamos falando de uma viagem musical pela escola. Quando se pretende ir do ponto A para
0 ponto B, muitas consideragOes devem ser feitas. Se a distancia entre A e B for pequena, por
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terra, e dispusermos de muito tempo, podera ser percorrida a pé, de bicicleta de carroga...; se for
grande tera que ser feita de carro, 6nibus...; se desejarmos chegar depressa teremos que usar 0
avido. Se A for separado de B por &gua, teremos que usar canoa, barco, navio... Enfim, as
caracteristicas do trajeto que perpassa A e B sdo fundamentais na definicdo, na escolha dos meios
de transporte entre eles. Assim acontece com a musica. Ha de se fazer uma escolha minuciosa do
tipo de musica que devera ser utilizado. A escolha da masica deverd obedecer a critérios que
dizem respeito a questdo das séries e da idade dos “dancarinos”, bem como, do que se quer
alcancar com ela. A musica devera ser aguela mais condizente com 0 momento em que se estiver.
N&o se poderd usar a mesma musica executada no recreio programado, como fundo musical para
0 momento em que se estiver verificando ou fixando a aprendizagem, por exemplo.

Toda boa viagem é sempre precedida de um planejamento. Téo importante quanto planejar é
realizar constantes avaliacdes e replanejamento. Ao propor uma viagem pela educacdo, através da
mausica, queremos também apresentar uma série de observacgdes e depoimentos colhidos de alunos,
especialistas, pessoas em geral e professores oportunizando a todos a chance de expor suas
experiéncias, dificuldades, acertos e erros do uso da masica na vida, o sentido que ela tem em suas
vidas e principalmente dentro de uma sala de aula.

Pretendemos também apresentar em graficos bem claros, uma espécie de mapa
demonstrativo da intensidade com que se vem utilizando a mdsica nas varias escolas situadas nos
municipios que compdem a regido da Amavi que compreende o Alto Vale do Itajai, mormente o
Colégio Estadual Tereza Cristina, palco de nosso trabalho, local onde tentaremos mudar a
realidade, tendo em vista que neste local se verifica, com muita preciséo, a questdo da auséncia da
musica na escola.

Ao final de uma viagem fazemos sempre uma retomada mental do trajeto realizado,
analisando tudo o que aconteceu no tempo e no espacgo transcorridos. Nesta nossa viagem
musical, ndo poderemos deixar de fazer uma retomada, tecendo algumas consideragdes gerais
sobre tudo o0 que se viu, ouviu e se disse a respeito de uma verdade que nos parece cristalina: A
ESCOLA QUE CANTA, ENCANTA



1.0 O ALCANCE DA MUSICA

...Ciranda cirandinha, vamos todos cirandar.

Vamos dar a meia volta, volta e meia vamos dar...

Quem de nds ndo lembra de cangbes como esta e ndo sente saudades do tempo da escola?
Como era fascinante cantar, brincar e aprender ao mesmo tempo! O mundo escolar parecia bem
mais alegre e o encontro com os colegas, uma maravilha.

Quando uma pessoa ousa afirmar que gosta, ama ou adora algo ou alguém, se pressupde
que ela tenha adquirido um conjunto consideravel de conhecimentos a respeito desse algo ou
alguém. Ninguém, em s& consciéncia, podera dizer que ama ou gosta de algo, sem antes conhecer
a respeito. A prerrogativa, a premissa, a base fundamental de todo o amor é o conhecimento.
Quem ama sem conhecer, com toda a certeza nao conhece o0 amor. Por isso, antes de tentar
convencé-lo do verdadeiro alcance da musica na vida de todos os seres vivos, o significado que
ela tem na vida dos seres humanos e a importancia dela dentro da educacao, queremos fazer um
apanhado geral do que verdadeiramente possa ser essa magia, esse encanto, essa maravilha

denominada musica. Afinal!

1.1 O QUE E MUSICA?

Entre os vocabulos mais dificeis de serem definidos, com toda a certeza figura a Musica.
Um dos motivos dessa dificuldade reside no fato de que a musica se apresenta pela metade, pois
ela s6 se torna completa, se entrega por inteiro, quando entra em cena 0 ser que a ouve. SO
podemos dizer que um conjunto de sons se transformaram em mdusica quando alguém, em algum
lugar, durante algum momento, se prop6s a ouvi-la. Assim, a tentativa de trazer algo bem
proximo do que seja mdsica, se torna uma tarefa ardua, pois envolve uma carga consideravel de

aspectos importantes na vida das pessoas, como a sensagdo, a emogao, a percepcao...
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Vamos primeiramente a uma definigdo etimoldgica. Havia entre os gregos algumas pessoas
gue costumavam entoar versos, acompanhados ou ndo por instrumentos, nas janelas das casas de
suas amadas, a quem chamavam de “MUSAS”, termo que em grego designava as mulheres
bonitas. Eram entdo chamados de musicos. Ou seja: galanteadores de mulheres bonitas. Dizia-se
que faziam masica. Em outras palavras: eram pessoas que dominavam a arte de cantar para as
belas mulheres.

Se formos a gramatica, veremos que musica € uma palavra trissilaba, cuja silaba tonica € a
antepenultima, portanto um vocabulo proparoxitono e por forca da regra deve obrigatoriamente
ser acentuado. O dicionario a classifica como um substantivo feminino, que designa a arte de
combinar os sons de maneira agradavel aos ouvidos. Neste caso, ndo se pode admitir como sendo
musica todo e qualquer som, barulho ou ruido, como afirmam alguns autores? N&o € musica entéo
aquele barulho ensurdecedor de guitarras e tambores do Rock Pauleira no qual a galera jovem se
delicia, delira e até desmaia? Tente convencé-los disso e esteja preparado entdo para ser chamado
de antiquado, ranzinza, desatualizado ou coisa pior. Sera que o tipo de som que agrada aos
ouvidos de alguém nédo pode desagradar aos de outros? Entdo, neste sentido, o que é musica para
alguns ndo o é para outros?

A musica, conforme o Almanaque Abril (1975), é definida tradicionalmente como a arte de
combinar os sons para obter efeitos expressivos. Porém, pode ser compreendida também como a
arte de combinar som e siléncio. A partir de experiéncias revolucionarias da mdsica
contemporanea admite-se até a musica feita de ruidos ou siléncio.

Os organizadores de Enciclopédias, como a Barsa, por exemplo, a definem como: “a arte de
coordenar fendmenos acusticos para produzir efeitos estéticos”. Consideram-na como:
“patriménio comum da humanidade”. J& na Novo Tesouro da Juventude encontramos que a
musica, tdo antiga como a humanidade, “é a arte de combinar ritmicamente os sons com o fim de
expressar emoc¢des ou sentimentos”. Para a Universal Brasileira, “é a arte que utiliza os sons
combinados entre si como linguagem e como elementos de comunicagdo”.

Vejamos o que diz Calderelli, em seu Dicionéario Enciclopédico de Psicologia geral:

“ musica é o ramo da fisica que estuda os principios das combinacGes
e das sequéncias agradaveis e expressivas e um ramo da estética que
utiliza esses principios com finalidades artisticas”. (Calderelli, 1978)

Calderelli faz também uma diferenciagdo entre musica e canto, quando diz que o canto é a
expressao vocal da mdsica, isto é, ato de produzir com a laringe sons em que a escala musical
constitui parte essencial.

O filésofo e génio grego da antiguidade Platdo dizia que “mdusica é a expressdo da ordem e
da simetria, que através do corpo, penetra na alma”. Neste caso, ao surdo, Ihe é negado o direito a
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musica? Como fica a questdo dos grandes génios musicais que apresentavam deficiéncias do tipo
mudez, cegueira e surdez?

Na mesma linha de Platdo encontramos os poetas que proclamam em alto e bom tom ser a
musica a voz da alma. Pergunto aos poetas se 0 vento que assobia ndo é profunda melodia? O
papagaio a cantarolar pequenas cangfes ndo esta fazendo musica, visto que ndo é dotado de alma?
O que dizer dos agropecuaristas que se utilizam dela para aumentar a producdo de leite?

Outra definicdo que julgamos interessante é a de J.Jota de Moraes:

“Musica €, antes de mais nada, movimento. E sentimento ou consciéncia
do espaco-tempo. Ritmo; sons, siléncios e ruidos; estruturas que
engendram formas vivas. E igualmente tensio e relaxamento,
expectativa preenchida ou ndo, organizacao e liberdade de abolir uma
ordem escolhida; controle e acaso. Uma nova maneira de sentir e de
pensar”. (Moraes - 1986)

Na mesma linha de pensamento estad também Décio Pignatari, poeta e comunicélogo,
quando diz: “Musica é algo assim como ouvir, ver, viver: “ouviver a masica”

O Capuchinho Frei Exupério define masica como: “a linguagem dos sons, isto é, a arte de
expressar e transmitir 0s sentimentos da alma por meio de sons dispostos em séries e combinacdes
de acordo com determinadas regras”. O som € entendido por ele como a impressdo produzida em
nosso ouvido pela vibragcdo de um corpo sonoro. Neste sentido, ele esta excluindo do grupo de
sons musicais todo grito ou ruido, que penso serem um amontoado de sons inarmdnicos.

Outro religioso, Frei Paulo Avelino de Assis, da Ordem dos Franciscanos Menores, concebe
a musica como: “ a arte bela e necessaria a vida humana”. Compara-a a religido dizendo: “ambas
tem particularidades, mas ndo tem patria limitada, exclusivistas e egocéntricas, humanas e
universais”.

A Doutora e Livre-Docente da UFRJ, Kleide Ferreira do Amaral, resume a masica como
“uma realidade dicotbmica” ao considera-la arte e ciéncia, técnica e expressdo emocional, pois,
segundo ela, “o mdsico necessita dominar a técnica instrumental para poder expressar 0S
sentimentos que o autor transcreveu para a grafia especifica da muasica”.

Na verdade hd uma semelhanca muito grande entre o cientista e o artista. Ao elaborar uma
hipdtese, o cientista ndo estd fazendo outra coisa sendo sonhar com um objetivo final que é a
perfeicdo. A Unica diferenca é que o cientista se utiliza de um arido aparato de investigacao
estrutural e rigorosamente empirica, esquecendo-se de uma beleza, a priori, para uma posterior
beleza do conhecimento especifico. O artista, ao contrério, busca e preocupa-se com a beleza
imediata de sua criacdo, que € na verdade uma meia cria¢do, pois a outra metade depende do
apreciador.
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Na tentativa de procurar esclarecer um pouco mais, vamos deixar falar alguns ilustres
musicos, numa espécie de miniantologia, apresentada no livro O que € Musica de J.Jota de Moraes
(1986). Tomamos a liberdade de ndo tecer nenhum comentario a respeito dessas falas, num
primeiro momento, justamente para que o leitor possa analisa-las por si sd. Posteriormente
faremos uma pequena consideragéo.

“Musica € a ciéncia que pode fazer-nos rir, cantar e dancar.” Guillaume de Machaut (c.
1300-1377)

“A musica é uma disciplina que torna as pessoas mais pacientes e doces, mais modestas e
razoaveis. (...) Ela € um dom de Deus e ndo dos homens. (...) Com ela se esquecem a célera e
todos os vicios. Por isso, ndo temo afirmar que depois da teologia nenhuma arte pode ser
equiparada a musica.” Martinho Lutero (1483-1546)

“Téao grande é a correspondéncia entre a musica e a nossa alma que muitos, procurando
cuidadosamente a esséncia desta, ajuizaram que ela estd repleta de acordes harmoniosos - pura
harmonia, na verdade. Toda a natureza, a bem dizer, ndo é outra coisa sendo uma perfeita musica,
que o Criador faz ressoar nos ouvidos do entendimento do homem, a fim de dar a ele prazer e
atrai-lo docemente para Si.” lan Sweelinck (1562-1621)

“A musica (em compara¢do com a poesia) possui a sua prosa € 0S Seus versos... Ha, para
mim, na nossa maneira de escrever musica, defeitos que se relacionam com a maneira de escrever
nossa lingua; é que nos escrevemos diferentemente de como tocamos.” Francois Couperin (1668-
1733)

“Assim como as paixdes, violentas ou ndo, jamais devem ser expressas de forma a produzir
asco, a musica, ainda que nas situacfes as mais terriveis, nunca deve ofender o ouvido, mas
agradar, continuar a ser musica, enfim.” Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

“Quem uma vez compreendeu minha musica serd livre da miséria em que 0S outros se
arrastam.” Ludwig Van Beethoven (1770-1827)

“Tem-se falado muito sobre mdsica e tem-se dito tdo pouco. Além do mais, creio que as
palavras ndo bastam; se me parecesse 0 contrario, possivelmente eu ndo faria mais muasica. As
pessoas gqueixam-se geralmente da ambigiidade da musica. Afirmam ser duvidoso o que se possa
pensar sobre ela enquanto se a escuta; em contra partida, qualquer um compreende as palavras. A
mim acontece justamente o contrario. Ndo s6 com longos discursos como também com palavras
isoladas; estas parecem-me muito mais ambiguas, indefinidas e equivocas se comparadas com a
verdadeira masica que nos enche a alma de coisas que valem mais que as palavras. O que me
transmite uma mdasica de que gosto ndo constitui para mim idéias indefinidas - para dizé-lo com

palavras - mas muito definidas. Se vocé me perguntasse em que pensei ao escrever isto ( uma das
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cancles sem palavras ) eu diria: somente nesta cancdo, tal como estd.” Felix Mendelssohn-
Bartholdy (1809-1847)

“Nada é mais odioso que a musica sem um significado escondido.” Frédéric Chopin (1810-
1856)

“Gostaria que se chegue, que se chegasse a uma musica verdadeiramente livre de motivos,
ou formada por um uUnico motivo continuo, que nada interrompe e que jamais retorna. (...
Convenco-me cada vez mais de que a musica nao €, por sua esséncia, algo que se possa colar a
uma forma rigorosa e tradicional. Ela é cores e tempos ritmados... O resto é uma piada inventada
por frios imbecis sobre os lombos dos mestres, os quais geralmente ndo fizeram nada a ndo ser
musica de época! SO, Bach pressentiu a verdade.” Claude Debussy (1862-1918)

“A masica expressa a natureza inconsciente deste e de outros mundos.” Arnold Schoenberg
(1874-1951)

“N&o ha musica sem ideologia. Os mestres antigos tinham consciente e inconscientemente
uma orientacdo politica. A maioria deles apoiava naturalmente o dominio das classes superiores.
Apenas Beethoven foi um precursor do movimento revolucionario.” Dmitri Shostakovitch (1906-
1975)

“Parece-me que a musica - ao menos tal como a encaro - nao impde nada. Ela pode ter
como efeito mudar nossa maneira de ver, fazer-nos olhar como sendo arte tudo o que nos cerca.
Mas isso ndo é um fim. Os sons ndo tem um fim! Eles sdo, simplesmente. Eles vivem. A musica é
esta vida dos sons, esta participacdo dos sons na vida, que pode tornar-se - mas nao
voluntariamente - uma participacdo da vida nos sons. Nela mesma, a musica ndo nos obriga a
nada.” John Cage (1912-)

“A musica é uma arte ndo significante, donde a importancia primordial das estruturas
propriamente linglisticas, ja que seu vocabulario ndo poderia assumir uma simples funcdo de
transmissdo. N&o ensinarei a ninguém a dupla funcdo da linguagem, que permite uma
comunicacdo direta, cotidiana, assim como serve de base a elaboracdo intelectual, ou, mais
especialmente, poética; salta aos olhos que o emprego das palavras em um poema difere
fundamentalmente da utilizacdo corrente no vocabulario, numa conversagdo, por exemplo. Em
musica, ao contrario, a palavra é o pensamento. Que €, entdo, a musica? Ao mesmo tempo, uma
arte, uma ciéncia e um artesanato.” Pierre Boulez (1925-)

Acompanhando cronologicamente essas idéias expostas anteriormente, podemos perceber
imediatamente que, quando se fala de musica, ha aspectos permanentes, mas, ha outros que sao

frutos do acaso. Percebemos também que, visto de um determinado prisma, aquilo que cada um
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deles diz de forma muito pessoal, estd intimamente ligado ao tempo e espaco, numa profunda
relacdo com o0 momento em que cada fala foi dita.

Depois desse “passeio” intelectual entre grandes nomes da musica universal, figuras que
nos premiaram com verdadeiras obras primas musicais, pensamos que, talvez, esteja faltando uma
definicdo que perpasse todas as idéias pessoais e que resista ao tempo e ao espa¢o. Nao temos a
pretensdo de sermos os autores desta definicdo, mas queremos, tentar um ensaio que procure
definir o que pode ser esse algo misterioso a que chamamos de MUSICA.

Musica € um misto de arte, ciéncia e técnica, que se apresenta pela metade, cuja matéria
prima € o som, agradavel ou ndo ao ouvido, podendo ou ndo estar em harmonia, que penetra e
atinge de varias formas pontos sensiveis do corpo e contém um movimento magico capaz de
encantar a vida, despertando as mais variadas sensagdes no ser que a completa.

O que fizemos até agora foram varios “v60s” rasantes por sobre a musica. Mas, isso s6, ndo
basta. Sim, verdadeiramente amamos o que conhecemos. Conhecer é mais que apenas saber o que

é. Por isso, faz-se necessario que apresentemos ao amigo leitor:

1.2 UM POUCO DE HISTORIA

Tao velha como a humanidade, é a masica. Ao lado da danga ela é a mais velha de todas as
artes. A sua histdria é de fato a mais curta e recente. Quando se fala das outras artes, tem-se
inimeros monumentos em bronze ou pedra que sdo testemunhas visiveis e sensiveis das culturas
desaparecidas. Com a musica, a realidade é completamente outra.

Sabemos que o0 som é a matéria-prima da mdsica. Das culturas mortas ndo nos vem nenhum
som. Sao raros, recentes e pouco confiaveis 0s primeiros manuscritos que podem ser decifrados e
transcritos dentro de sistemas modernos, que possam lhe dar uma nova vida. Assim, todo um
conjunto de fatos e informacGes que sdo primérdios da musica, bem como aquilo que Ihe foi
essencial durante milhares de anos nas inimeras culturas, estd definitivamente perdido numa
espécie de “elo perdido” na noite dos tempos, deixando uma lacuna que ninguém jamais podera
preencher.

Para vocé ter uma idéia da brevidade da mdsica, faremos uso de uma comparacéo feita por
Kurt Pahlen, que cita uma leitura feita de um provavel escritor norte-americano.

*“ Suponhamos que a Terra, desde os seus primoérdios até os nossos dias,
tenha vivido, ndo milhGes de anos, mas apenas um Unico ano, de
primeiro de janeiro ao ultimo dia de dezembro. Se pretendemos situar a
época da chegado do homem ao mundo, deveremos avancar muito. Dia
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31 de dezembro, as 18 horas € que aparece 0 Senhor da criagdo. Mas
ndo comecam ainda os tempos histdricos. Outros horas devem passar...
Cerca de um minuto e meio antes da meia noite é que se inicia a
histdria. Pois bem amigo leitor, a musica comecaria aproximadamente
15 segundos antes da meia noite”.

Que sentimento deve se apoderar de nds ante essa comparacdo? Devemos nos sentir
diminuidos e insignificantes, ou nos orgulhar de tudo o que a humanidade produziu nestes
resumidissimos 15 segundos?

Uma importante indagag&o nos vem de J. Wolf apud BENENZON (1988):

Como saber de que modo o homem descobriu 0 som musical? Tera o
homem descoberto 0 som ao imitar o canto dos passaros, ao notar o
fendmeno do eco ou pelo soprar do vento? Sera que tudo ndo comecou
quando sua curiosidade foi exitada diante do som produzido por tubos
de cana, de comprimentos diferentes, ou da corda do seu arco de
cacador? O ponto de partida ndo tera sido talvez as suas tentativas para
ouvir a sua voz a grandes distancias?

S&0o poucos 0s escritores que se dispuseram a contar a histéria da musica. Entre eles figura o
bem recomendado Kurt Pahlen. Poderiamos ter optado por outros, mas o gabarito desse vienense,
que foi, nada mais nada menos do que doutor em musicologia e diretor de orquestra, falou mais
alto, mesmo porque, em seu livro, “Historia Universal da Musica” pode-se ter uma visao ampla de
tudo o que se refere @ masica no mundo.

Por se tratar de histdria, ndo podemos inventar nada. Procuramos, por isso, permanecermos
fiéis ao autor, principalmente no que se refere a datas, locais e nomes.

Sobre a musica da antigliidade sabemos pouquissimo. Nos falta ela prépria. Sobre a mesma
podemos ler em velhos e eruditos livros de religido, filosofia, matematica, astronomia e ciéncia do
carater. A leitura dessas obras nos da idéia de que a musica ocupou, com frequéncia, importante
lugar entre nossos primeiros antepassados, pois a vemos citada em poemas antigos, nas sagas, nas
lendas e contos. Dela nos fala também a Biblia, bem como os sabios da China. As tradicdes
indianas também dela nos falam, quando descrevem sua beleza, feitico e poder. Como seria
aquela masica? Esta é a grande pergunta que se faz. A resposta que se nos apresenta € clara:
ninguém o sabe. Infelizmente estamos dela separados por um fosso profundo provocado pelos
séculos e séculos e pasmem: nada e nem ninguém no-la podera devolver.

Apenas o0s testemunhos de pedra tais como: monumentos, monolitos, figuras, relevos, vasos,
travessas e urnas, dela nos aproximam um pouco mais, pois podemos ver neles cenas musicais,
reproducdes de instrumentos e até de orquestras completas. Através deles pode-se fazer vérias
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medic¢des que nos deram a conhecer a consonancia dos instrumentos, a quantidade de cordas das
liras e harpas, os orificios dos instrumentos de sopro e até mesmo os efeitos dos instrumentos de
percussao.

Até mesmo pode-se encontrar 0s proprios instrumentos em antiquissimos timulos e cidades
desaparecidas que nos permitiram reconstruir-lhes a execucdo e até compara-los com instrumentos
atuais. Contudo, apesar disso, a pergunta inicial persiste, e outras mais a elas se juntam. Como tera
sido a musica? Nada se sabe. Sera que foi musica por musica? Foi musica para divertir, para
distrair ou para alegrar? Foi escrava de alguma idéia elevada, ou de um fim materialista. Faziam-
se concertos ao ar livre, concursos musicais ou coisas similares?

Dizem 0s poucos escritos tedricos sobre mdsica, que um sabio chinés, Ling Lun, por volta
de 2.500 anos antes de Cristo, ordenou, aquilo que passou a ser admitido como sendo 0s cinco
primeiros tons da masica oriental. Explicou-os, sistematizou-os e lhes deu nomes estranhos,
batizando cada um deles com o nome de uma classe social de sua época: imperador (kong),
ministro (chang), burgués (kyo), funcionario (tchi) e o camponés (yu), que deixa claro o
enraizamento da musica na vida publica.

Também nos ensinamentos do grande Conflcio desempenhava ela, na educacdo e na
moral, papel predominante. Para ele, musica “é uma espécie de forca geratriz de cultura”. Ele
ocupava-se extraordinariamente com ela, colecionado melodias antigas e compondo novas.

Adentrando na India e lendo um livro sagrado de nome Sama-Veda, se nos deparam tragos
de velho interesse pela musica. Segundo a lenda, foi o préprio deus Brama que doou ao povo a
Vina, um instrumento que até hoje ainda é o favorito deles. Para se medir a importancia da masica
para os indianos, basta dizer que para eles era ela “a grande harmonia do universo”, chegando
mesmo a dar-lhe tanta importancia como davam a religido.

Outra curiosidade que merece registro é o aparecimento do primeiro instrumento musical
de que se tem noticia. Foi inventado na llha de Ceildo, h4 7.000 anos, por um rei lendario de nome
Ravana, que o batizou com o nome de “ravanastron” (um prototipo dos nossos instrumentos de
corda). Tinha duas cordas e era tocado com um arco recurvo. Igualmente curioso foi o
aparecimento da famosa lira, devida aos povos do império sumeriano, haja visto, ter sido
encontrada uma maravilhosa peca lavrada na capital Ur, cuja idade avaliada € de
aproximadamente 5.000 anos.

A transicdo musical entre a Antigliidade e a primitiva musica cristd € de responsabilidade do
povo judeu. Esse povo, proibido que foi de fazer esculturas e pinturas (eram proibidos de
representar Deus por imagens), concentrou seus esforcos culturais para a poesia e a masica, que

serviam por exceléncia a religido. Neste sentido, dois reis se tornaram simbolos desse povo

17



amante da musica: Davi (1000-960), sempre reproduzido de harpa na méo, € 0 Seu sucessor
Saloméo.

A histéria dos judeus contém indmeros acontecimentos em que a musica desempenha
relevante papel, desde o toque das trombetas que fizeram cair os muros de Jericé até o cuidado
dispensado a musica no grande templo de Jerusalém, templo este destruido em 70 a.C. e que deu
inicio a dispersdo do povo judeu pelo mundo todo, fazendo com que a musica oriental abrisse
novas portas e pudesse penetrar fertilizante no ocidente, em Roma, por exemplo.

A musica no ocidente, assim como as mais diversas manifestacdes artisticas, tem origem na
Grécia e Roma antigas.

Devemos ainda aos gregos, através de suas teorias musicais, grande parte da nomenclatura
musical, os modos musicais e 0s tipos de temperamento (afinacdo) das escalas. No século VI a.C.,
Pitagoras demonstrou bases severas de proporc¢des intervalares, numéricas na formacdo de tais
escalas.

Coube também aos gregos o desenvolvimento de vasta teoria e producdo musical ligadas as
festividades e ao teatro.

Escravos romanos vindos da Grécia e arredores difundem a tradicdo musical grega e acabam
tornando-se figurais centrais da musica romana, presente em exibi¢des de lutas e espetaculos em
anfiteatros.

Chegando a ldade Média, percebemos que o periodo é marcado pela musica dita como
Modal (Caracterizada pela importancia dada as combinacdes entre as notas e a seus resultados
sonoros particulares) praticada nas himnodias (cantos realizados sobre textos novos, cantados
numa unica linha melddica, sem acompanhamento) e salmodias (cantos de salmos ou parte de
salmos da Biblia), no canto gregoriano, nos organuns polifénicos da Escola de Notre-Dame
(compositores que atuam junto a Catedral de Notre-Dame), na Ars Antiqua (desenvolve-se entre
1240 e 1325 e suas formas musicais perduram até o fim da idade média) e Ars nova (De 1320 a
1380, denominacao de um tratado musical do compositor Philippe de Vitry) e ainda na masica dos
trovadores e troveiros (entre eles Adam de la Halle/ 1237-1287).

Durante o Renascimento, nos séculos XV e XVI, a musica vocal polifénica (pluralidade de
sons relativa a um mesmo sinal vocal) passa a conviver com a mdusica instrumental nascente.
Ainda no século XVI, em Roma, um grupo de compositores faz musica predominantemente
religiosa, fundindo o canto franco-flamengo (musica da franca e regido de Flandres) com as lindas
melodias italianas. H4 uma retomada do canto gregoriano, atendendo as exigéncias da contra-
Reforma, sendo Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594), seu principal representante.

Do século XVI ao XVII, quem comanda o espetaculo é a Italia com sua mdsica Madrigal
(conjuncdo perfeita entre musica e texto), que por ser de carater dramatico, se torna o elo de
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ligagdo entre a musica modal medieval e renascentista e a musica tonal do barroco (que substitui
0s modos medievais por dois modos tonais: 0 modo maior e 0 menor)

Se estamos falando de histéria, nada mais justo do que falar um pouco de um tipo de musica
qgue num primeiro momento foi muito atacada por filésofos, pensadores e até musicos, que a
declaravam absurda, pois ndo viam nela nem légica e nem estética, mas que resistiu bravamente a
todos esses ataques, viveu, vive e vivera ainda por muito tempo, pois ndo ha cidade moderna que
ndo tenha disponivel um teatro inteiramente dedicado a ela, sendo quase sempre 0 mais belo, cujos
cantores foram os mais famosos e bem pagos artistas do mundo. Afinal! Que musica e essa?

E mais que musica, €é feitico em forma de musica. E palavra magica, obra artistica completa,
harmonia de todas as artes, festa dos olhos, dos ouvidos, do coracdo e da alma! Estou falando da
OPERA, divertimento poético, dramatico e musical, que envolve um campo de atividades muito
vasto onde agem compositores, poetas, regentes, empresarios, musicos, pintores, cenaristas,
diretores, dancarinos... um verdadeiro exército que mantém na retaguarda outro grande exeército
invisivel de: alfaiates, sapateiros, cabeleireiros, maquinistas, eletricistas, pontos... Mas a
glorificacdo cabe a um s6: o cantor, que se quiser triunfar, necessitara tdo somente de trés coisas,
como diz Rossini, citado por Kurt Pahlen, que sabia muito bem o que estava dizendo: voz? Voz...
e voz!

Essa encantadora e feiticeira musica, nascida ao acaso (seus criadores pretendiam apenas
reviver o drama grego e acabaram criando uma coisa inteiramente nova), por volta de 1.600 d.C, é
natural de Florenca, na Itadlia. O poeta Rinuccini considerado seu pai, escolheu como padrinhos
0s compositores Peri e Caccini e batizaram a primeira 6pera de “Euridice”.

Desde o inicio a 6pera foi a musica mais popular da Italia e foi ela que fez a transicéo entre
0 barroco e o classicismo.

A sonata classica (peca polifonica instrumental que se opde a sinfonia) abre o periodo do
classicismo na musica e foi o passo definitivo para a musica tonal, sendo que Haydn e Mozart
fazem dela a forma musical mais importante do final do século XVII1 e inicio do século XIX.

O periodo romantico é o derradeiro momento da musica tonal. As formas livres, lieds
prelddios, rapsodias, o sinfonismo, o virtuosismo instrumental e 0s movimentos nacionais
incorporam elementos alheios a tonalidade estrita do classicismo e esta lentamente de desfaz.

Vamos fazer um novo desvio em nossa viagem para conhecermos um outro género musical
que merece destaque: a alegre, festiva, contagiante e tdo propagada Valsa. Ndo ha quem néo se
contagie ao ouvir ou dancar uma bem executada VALSA.

As dancas populares ndo sdo mencionadas pela historia da musica. Ainda no século XIX
sdo, no maximo, objeto de estudo por parte de alguns pesquisadores, mas despertam pouco
interesse como, alias, tudo quanto vem do povo. A histdria, escrita sempre pelos vencedores, tem
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sempre falado muito de poucos e um pouco de muitos. Infelizmente, a luz da historia, s6 se véem
0s gue estdo na luz, e ndo os que estdo no escuro.

Havia um abismo profundo entre a musica popular e a artistica, Com a Revolugédo Francesa,
a ordem das coisas muda repentinamente. Os que antes viviam a sombra passam a ver a luz;
inicia-se um processo de democratizacdo e com ele se torna possivel a penetracdo da mdsica e
danca popular nos salGes, e dali para as salas de concertos e teatros. As luxuosas Gavota e
Minueto sdo “expulsas” dos saldes e substituidas pela polca, a muzurca e a Valsa. Mas, € esta
Gltima que em pouco tempo torna-se o simbolo dancante-musical de uma época inteira, e faz de
Josef Lanner (1801-1843) e Johann Strauss (1804-1849), seus maiores representantes, sendo que
este Ultimo foi sem duvida o “papa” da valsa.

De volta a estrada principal de nossa viagem, vamos até a Franca, quando surge o
movimento chamado Impressionismo, em meados do século XIX, como um novo modo de
percep¢do do mundo, que se reflete principalmente na musica e nas artes plasticas, a arte musical
se revela na valorizacdo da sonoridade dos instrumentos musicais e dos jogos harmdnicos e
encontra em Claude-Achille Debussy (1862-1918) seu principal representante.

Ja dentro do modernismo, ainda na Europa, podemos ver surgir o dodecafonismo (Sistema
de composigdo em que se dispde, segundo suas necessidades composicionais, as 12 notas em uma
determinada ordem), trazido ao mundo por Arnold Schoemberg, na década de 20, através de cinco
pecas para piano. Esse tipo de composi¢do encontra movimento contrario quando o compositor
fgor stravinski faz nascer o Neoclassicismo que busca os ritmos marcados e repetitivos das
masicas rituais populares.

Em tempos contemporaneos, nossa viagem musical, pensa ser importante registrar o
aparecimento do Serialismo integral (sistema em que sdo acrescentadas a série de alturas uma
série de durac@es, intensidades e timbres) Seu maior representante é Pierre Boulez (1925- ). E ele
que em 1975 funda o Instituto de Pesquisas Cientificas e Musicais, o (IRCAM).

Esse movimento faz nascer a musica concreta e masica eletrdnica, que surge no inicio da
década de 50, entre compositores franceses liderados por Pierre Schaeffer (1920-1984), junto ao
estadio da radio de Col6nia, na Alemanha. Faz aparecer também a mausica Aleatdria, que surge
nos Estados Unidos e na Europa, como a masica feita pelo acaso, com antecedentes em uma peca
de Mozart.

Estamos prestes a deixar o velho mundo. N&o seria elegante nos despedirmos sem deixar
registrado um agradecimento a grandes vultos musicais, que com suas genialidades nos deixaram
um maravilhoso e sonoro legado artistico, ainda hoje muito apreciado pelos amantes da musica.
Agradecer a Johann Sebastian Bach o musico da fé; Georg Friedrich Handel, a forca de vontade
musical; Joseph Haydn, a calma e alegria da musica; a sua majestade Wolfgang Amadeus
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Mozart, a divindade musical; ao génio de Ludwig Van Beethovem, apesar de sua rebeldia e
soliddo; a seu discipulo, o italo-germano Johannes Brahms, um dos Gltimos romanticos; ao
melancélico Franz Schubert, o musico da vida irreal; aos roméanticos Hector Berlioz e Franz
Liszt; ao criador de melodias imortais, doutor Frédéric Chopin, um punhado de terra polonesa; a
alma tcheca Bedrich Smetana; a Richard Wagner, mago, profeta ou tirano? Filésofo, poeta ou
musico? Melhor ainda. A soma de tudo, o Génio Universal; ao “maledetto” cantor de seu povo, o
ingénuo, franco, natural e simples Giuseppe Verdi e seu “bel canto”

Nossa viagem agora da uma guinada e chega a América, O Novo Mundo, como depois foi
chamado, j& era habitado h& milhares de anos por criaturas misticas que possuiam um vasto
repertorio de cancdes e dancas, que os colonizadores europeus foram paulatinamente sepultando,
para fazer nascer aqui, a arte européia.

A América, mesmo distante do centro das revolu¢Ges musicais do século, desenvolve uma
nova musica que tem como referéncia a obra inovadora de Clade Debussy. De modo bastante
radical e pioneiro, Charles Ives faz uso de intervalos microtonais (menores do que meio-tom entre
as notas de uma escala cromatica).

Os norte-americanos com seu rock’n’roll e o country; os mexicanos e suas marionetes; 0s
argentinos com seu tango; o samba verde-amarelo e tantos outros, formam uma constelacdo
musical digna de receber os mais altos elogios de qualquer povo europeu que realmente goste e
entenda de musica.

Finalmente, essa nossa viagem venturosa pelo mundo da mdsica chega até o Brasil.
Descoberto pelos indios e explorado pelos portugueses, capitaneados por Pedro Alvares Cabral, a
partir de 1500. “Terra a vista” teriam gritado os portugueses, e, como pensavam ter chegado as
indias, deram as criaturas diferentes que encontraram o nome de indios.

Como teriam eles chegado até aqui? Provavelmente, a india, gigantesco reservatorio de
homens, tenha enviado tribos e povos através do Estreito de Bering, que ha aproximadamente
18.000 anos desembarcaram nas costas da Ameérica.

Conforme o que se pode ler no Compéndio de Historia da Musica Brasileira de Renato
Almeida (1948) a mdsica brasileira pode ser caracterizada como aquela que se formou dos
mesmos elementos fundamentais que deram origem ao povo brasileiro, a maior parte de lusitanos,
depois de negros e por fim de indios, além, é claro, de outros povos que foram chegando no
decorrer de nossa historia. Aos portugueses devemos as linhas centrais e as persisténcias mais
duradouras de nossa mdasica; aos irmaos africanos a grande contribuicdo foi a deformacédo da
nossa matéria musical, pela variedade de timbres, através dos muitos instrumentos de percussao;
o indio contribuiu pouco para influenciar nossa masica, mas nos praticamente destruimos sua
cultura.
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A mais remota referéncia & musica no Brasil encontra-se na carta de Pero Vaz de Caminha,
que relata ao rei de Portugal a musicalidade dos nativos. Que tipo de masica terdo eles ouvido?
Que impressdo ela desabrochou neles? Sabe-se , através de estudos silviculas que a musica é para
o indio o que foi para as tribos da pré-histdria asiatica: parte da vida, irma da religido, elemento
mistico, que traz chuva e cura doentes. Os indios cantavam muito, e cada canto tinha uma intencéo
embutida. Ora cantavam, ora rufavam os tambores, chamando chuva, declarando guerra,
brindando a paz.

Outras referéncias musicais chegam até nos nas anota¢bes do padre Manoel da Nébrega
(chega ao Brasil com os primeiros Jesuitas, a partir de 1549) que menciona a masica de catequese
realizada, em geral, a partir de melodias gregorianas. Os primeiros registros de partituras datam de
1557 e dizem respeito a melodias indigenas anotadas pela tripulacdo de Jean de Lery.

Sepultadas as ricas melodias indigenas, por fortes ataques da musica dos colonizadores, a
musicalidade brasileira segue as notas das escalas européias e se vé obrigada a dancar conforme a
musica. Durante todo o periodo de Brasil Coldnia, ela recebeu forte influéncia do que se vivia na
Europa, pois muitos compositores do velho mundo, estavam em atividade em nosso pais.

No final do século XVIII, com a chegada da familia real ao Brasil, a musica recebe um
grande incentivo, pois muitos membros da corte real dominavam, no minimo um instrumento.
Com toda certeza, foram muitas as noitadas em que “rolou” boa mdsica entre os recém chegados
nobres portugueses.

Devemos ao filho de mulatos, Padre José Mauricio Nunes Garcia, musico e professor
prodigio, inclusive de Francisco Manuel da Silva, autor do Hino Nacional Brasileiro, o
desenvolvimento da musica no Brasil. E ele o autor da primeira grande sinfonia brasileira , a 6pera
Zemira, bem como da Missa Requiem, de 1816.

Veio a Independéncia e o Brasil importa as musicas romanticas da Franca. O fato mais
importante do romantismo musical brasileiro é a criagdo de uma Opera nacional, que tem nos
compositores Antdnio Carlos Gomes e Elias Alvares Lobo seus principais representantes. Surge,
ainda neste tempo, 0s primeiros conservatdrios, centros de cultura e cursos de canto operisticos.

Com a Proclamacdo da RepuUblica, chegam, ainda que timidamente, avancos no
profissionalismo musical brasileiro, no campo da educagdo pela musica e musicalizacdo, quando
em 1890 se cria o Instituto Nacional de Musica, no Rio de Janeiro.

Ainda em 1890, o decreto n° 981/90, determina o ensino de “elementos de musica” nas
escolas, que seriam ministrados por um professor especial e concursado em musica. A
preocupacdo dos educadores era com a falta de apoio das autoridades, como, alias, vem

acontecendo até hoje, com tudo aquilo que se refere a cultura no Brasil.
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Ao0s poucos, vai crescendo o0 numero das escolas particulares de musica. A musica ganha
forcga, ano apds ano.

Em 1928, as criancas sdo iniciadas musicalmente, gracas a criacdo dos jardins de infancia,
pela reforma de Fernando Azevedo. Em 1932, outra reforma, a de Anisio Texeira, da larga
proeminéncia & masica e as artes. Neste mesmo ano cria-se a cadeira de “Mdsica e Canto
Orfonico”, pelo Instituto de Educacdo do Distrito Federal. Em 1933, cria-se 0 SEMA
(Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica), com o maestro Villa-Lobos orientando mais
de 200 professores, no Curso de Pedagogia da Musica e Canto Orfonico. Somente no ano de 1950
é que 0 Sema cria seu quadro de professores.

Uma ampla reestruturacdo dos programas e planos de curso de musica aconteceu em 1955,
ano em que também se fez a abertura dos cursos de extensdo e de aperfeicoamente musical. Mas,
em 1961, a lei 4.024/61, faz cessar a obrigatoriedade, e a musica torna-se optativa.

Outra grande contribuicdo para a espetacular musica brasileira, devemos a brilhante e
audaciosa Francisca Hedwiges Gonzaga, a Chiquinha Gonzaga, que com sua coragem e
persisténcia, contra tudo e contra todos, fez valer suas composi¢fes que traduzem, com
fidelidade, a ginga, o misticismo, os improvismos e o lirismo das serestas, dos choros e das dancas
de crioulos.

N&o podemos deixar de dar uma carona, nesta viagem musical, ao grande compositor e
musico Heitor Villa-Lobos, que desde seus 12 anos deixa correr em suas veias verdadeiro sangue
musical. Foi ele, como vimos anteriormente, o responsavel pela sistematizacdo do ensino da
musica na escola de ensino regular.

O pleno desenvolvimento do uso de elementos folcloricos € realizado por ele, cuja obra
determina a estética nacionalista brasileira até os dias de hoje. Esse movimento ndo incorpora
apenas as melodias populares e as complexas melodias indigenas, como desenvolve sonoridades
tipicas tupiniquins. O canto de péssaros brasileiros, o barulho de um trem, o som das pessoas nas
ruas, tudo vira melodia na cabeca de Villa-Lobos que a transforma em sinfonia para nossos
ouvidos.

Em tempos modernos, que se estendem da década de 40 até os dias de hoje, hd um
verdadeiro duelo entre os movimentos de nacionalizacédo e intenacionaliza¢do da musica no Brasil.
Datam desta época 0o Manifesto de 1946, que tem por objetivo recuperar os trabalhos com a
masica popular brasileira, a partir das ferramentas fornecidas por Koellreuter; a musica viva de
Claudio Santoro; a musica nova de Gilberto Mendes e a musica eletrénica de Jorge Antunes e
outros.

Chegamos finalmente & musica popular Brasileira. E aquela consumida pela massa, tocada
nas radios, apresentada nos videoclips da TV e vendida em discos, CDs e fitas. Ela se apresenta
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numa grande variedade de estilos. Vai do samba ao Jazz, passando pelo pagode, pelo rap, bossa
nova, musica romantica, sertaneja, gauchesca e ate folclérica italo-germanica. Costuma estar
enraizada nas tradi¢des culturais de nosso povo.

Originou-se durante a colonizagdo, quando os portugueses difundiram seus instrumentos e
géneros musicais mais populares que se misturaram as variagdes tipicamente brasileiras do estilo
de maior sucesso na corte portuguesa, a moda.

A primeira partitura publicada no Brasil € a do Hino imperial e constitucional, assinado por
Dom Pedro | em 1824.

O Brasil € muito rico em géneros musicais. Entre eles podemos destacar o Choro
(interpretacdo local da polca) a base de violdo, cavaquinho e flauta, de Joaquim Antdnio da Silva
Calado, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazaré e Pixinguinha... O Samba (derivacdo de ritmos
africanos) cujo primeiro registro fonografico se deu através do sucesso “Pelo Telefone” composto
por Ernesto dos Santos no carnaval de 1917. Destacam-se, neste sentido, figurbes como Ari
Barroso, Cartola, Noel Rosa, Adoniran Barbosa, Dorival Caymmi, Martinho da Vila, Beth
Carvalho... Uma de suas derivagdes, o samba-enredo explode a partir da década de 20, quando
surgem as escolas de samba, como a Portela, Mangueira, Beija-flor ... Outra variacdo o Pagode
(uma espécie de samba para saldo) de muito molejo e sensualidade, é o maior fildo da industria do
disco brasileiro. Sdo grupos de 5 ou 6 pessoas, geralmente negros, entre os quais podemos
destacar o Raca Negra, S6 Pra Contrariar, Terra Samba, Negritude Junior, Sem Preconceito, E 0
Tcham ... O Baido (balanco contagiante nordestino) cujo rei é indiscutivelmente Luiz Gonzaga
Nascimento, 0 Ganzagdo, que em 1948 nos premiou com uma das mais belas canc¢Ges do século,
Asa Branca. Os Ritmos afro-brasileiros, como o frevo, o fricote, o samba-regae, o forrd...

Temos ainda a Bossa Nova Brasileira, que, na opinido de José Ramos Tinhordo, ¢ filha de
aventuras secretas de apartamento com a mdsica norte-americana, que € sua méde solteira, haja
visto que até hoje ela vive como a maioria das criancas de Copacabana, o bairro onde nasceu: nao
sabe quem é o pai. Falando nela devemos lembrar a genialidade de um Tom Jobim, Jodo
Gilberto...

A Jovem Guarda, do Rei Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Eduardo Araujo, Vanderléia.... A
Nova MPB de Milton Nascimento, Chico Buarque, Fagner, Geraldo Vandré, Nara Ledo.... O
tropicalismo de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Capinam, Tom Zé... O Rock verde amarelo de Rita
Lee Jones, Raul Santos Seixas, Cazuza... Também sdo importantes na masica brasileira.

E mais para os lados do campo, a cancao sertaneja. Num primeiro momento vai de Moda de
Viola (cangdo em duas vozes), onde se destacam mdusicas do tipo Menino da Porteira, Moda da
Mula Preta, Chico Mineiro, cujos principais representantes sdo, com certeza, a dupla “coracdo do
Brasil”, Tonico e Tinoco, Alvarenga e Ranchinho, Cascatinha e Inhana... Depois, 0 Sertanejo
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Eletrénico (fusdo da musica sertaneja com o Country americano), a partir dos anos 80, cujos
expoentes maximos séo as duplas Chitdozinho e Xorord, Leandro(in memoriam) e Leonardo, Zezé
di Camargo e Luciano, Rio Negro e Solimdges...

Temos a musica Romantica, na voz apaixonada do gaucho Lupicinio Rodrigues, Roberto e
Erasmo Carlos, Maria Bethania, Simone, Joana, Vando ... O Rap (abreviatura de Rhythm And
Poetry) brasileiro, uma espécie de danca de rua, onde se destacaram figuras como Gabriel o
Pensador, Sampa Crew, Racionais MC’s...

Enfim, falar de mdsica no Brasil é falar de alegria, descontracdo, animacao e tudo o que se
possa imaginar que traga felicidade para as pessoas. Se a musica é tudo isso, Por que ndo trazé-la,
com todos 0s seus ritmos, géneros e estilos, para dentro da escola, que acima de tudo deve ser um
lugar onde reina a mais absoluta felicidade?

Muito mais do que estarmos preocupados com o que seja musica, bem como, qual tenha sido
sua histéria e seus principais representantes, queremos é destacar, como foi dito antes, a sua
importancia no mundo fantastico dos seres vivos, dos humanos em especial, principlamente
quando estes estiverem em processo de educagéo.

Para destacarmos tudo isso, precisamos saber 0 que pode fazer?

1.3 A MUSICA NA VIDA HUMANA

Talvez , 0 amigo leitor tenha se perguntado se fazia-se necessaria uma tentativa de definicao
do que é musica, bem como, o relato de um pouco de sua historia, haja visto, que o objetivo maior
deste trabalho é a mdusica, como instrumento facilitador no processo Ensino-Aprendizagem.
Respondendo, diriamos que sim.

Ao definir musica e ao relatar sua historia, mesmo que de forma breve, objetivamos deixar
bem claro o quanto ela tem transformado o mundo e as pessoas ao longo do tempo. Embora por
muito tempo estivesse “nas maos” de uma pequena classe dominante, foi por ela e através dela
que o0 povo buscou seu espaco, reivindicou e até deixou extravasar sua angustia e dor, ante toda a
dominacdo em que se via preso.

Saber o que é musica é fundamental para podermos entender o seu alcance em nossa vida. O
fato de conhecer sua histéria nos da a dimensdo de como podemos nos valer dela para nossas
atividades cotidianas em casa, na sociedade e principalmente na escola.

A vida € som. A todo momento, os mais diversos sons e ruidos provenientes da natureza, e
das infinitas formas de vida por ela produzidas, nos cercam de todos os jeitos e lados. Nao é de
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hoje que o homem canta, como vimos anteriormente, e gracas a um aparelho maravilhosamente
construido, que se parece com uma harpa, o ouvido, percebe sons e ruidos que podem despertar
nele as mais variadas sensacdes, que desencadeiam processos fantasticos em sua mente.

Todas as pessoas, criangas, adolescentes, jovens, velhos, altos, baixos, gordos, magros,
ricos, pobres sejam da cidade ou do interior, vivendo em zonas frias ou quentes, nas montanhas,
planicies ou serrados, com pele de cor branca, preta, parda ou amarela, nascem e desenvolvem
capacidade musical; pois a propria natureza é que nos da a musica e, o que dela fazemos varia
mediante 0 nosso temperamento, a educacdo, 0 povo, a raga e a época.

A natureza esta cheia de sons e portanto de masica. Antes mesmo que houvesse ouvidos
humanos para capta-la, ela ja se encontrava no borbulhar das aguas, no cricrilar dos insetos, no
ribombar dos trovdes, no sussurar das folhas ao vento.

Quando chegou o homem, grande foi sua influéncia sobre a mente humana. N0ssos
antepassados, que eram de poucas palavras, e quase somente 0 que eles viam é que tinha nome,
servem-se dela para expressar seus sentimentos. Ouvindo os sons e com eles criando a musica,
Ihes era permitido exteriorizar o jubilo, a tristeza, 0 amor, os instintos belicosos, a crenca nos
poderes supremos e a vontade de dancar. Ela é parte integrante de sua vida, pois ele a usa desde o
acalanto até a elegia funebre, desde a danga ritual até a cura dos doentes pela melodia e pelo
ritmo.

Para se ter idéia do efeito da musica sobre 0 Homem, vejamos o que diz Kurt Pahlen:

“O Rei Davi tocava harpa para afugentar os maus pensamentos do Rei
Saul; Farinelli, com o auxilio da masica, cura a terrivel melancolia de
Filipe V; Timodteo provoca, por meio de certa melodia, a faria de
Alexandre, o grande, e acalma-o por meio de outra. Os sacerdotes
Celtas educam o povo com a masica; somente eles conseguem abrandar
0s costumes selvagens. Diz-se que Terpandro, tocando flauta, abafou a
revolta dos lacedemonios. Santo Agostinho conta que um pastor foi, em
virtude das suas melodias, eleito imperador. E a historia do cacador de
ratos de Hameln ¢ um exemplo conhecidissimo do efeito da mdsica
sobre 0 homem e o animal”.

Na literatura moderna, nos deparamos com numerosas obras de psicologia profunda em que
as mais fortes excitacfes sentimentais, sdo provocadas pela influéncia da musica. Com excecdo de
“Werther”, nenhuma outra obra de arte originou semelhante onda de melancolia e suicidio como o
“Tristdo”, de Wagner.

A musica age sobre o individuo e a massa; encontra-se ndo somente na histéria das
revolucBes mas também nas psicoses de guerra. A musica é, nas maos dos homens, um feitico; o
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seu efeito se estende desde o despertar dos mais nobres sentimentos até o desencadeamento dos
mais baixos instintos, desde a concentracdo devota até a perda da consciéncia que parece
embriaguez, desde a veneracgdo religiosa até a mais brutal sensualidade.

Pelo pouco que dissemos, ja se depreende que a musica tem inumeras facetas. Uma cancéo
de danca moderna difere certamente de um coral de monges na soliddo de um mosteiro; difere a
cancdo de berco da marcha que deve estimular os soldados ao ataque contra o inimigo; difere a
cancdo de amor, numa noite azul de verdo, da toada ritmica que o alto-falante difunde numa
fabrica moderna para aumentar a producao.

A variedade da musica € ilimitada. Que distancia entre a melodia tritbnica, sempre repetida,
do indiano, e a sinfonia de um grande mestre, entre dangas sagradas do longinquo oriente e a
musica européia de Opera, entre o coral gregoriano e o jazz, entre os acordes fortes de um
rock’n’roll e as notas suaves de uma serenata a janela da pessoa amada! E, ndo obstante, tudo isso
vive a0 mesmo tempo, agora, no nosso planeta, e para tudo isso usamos a mesma palavra: musica.

Maiores ainda se tornam as diferencas se seguirmos a muasica no seu percurso de milhares de
anos. Melodias sagradas dos egipcios, teatro grego, coros antigos, cangdes de guildas e artesdo da
idade média e o grande despertar artistico da renascenca; e mesmo desde entdo até hoje, que
diferenca entre Palestrina e Haydn, entre Bach e Chopin, entre Beethoven e Stravinsky, entre
Mozart e Debussy!...

Frei Paulo Avelino de Assis, em seu livreto “Brasil Cantor” escreve:

“Quem ndo ama a Deus, a masica, as flores e as criancas, é pobre, bem
pobre, sem coracgdo e sem esperangas!”

Percebemos, por suas palavras, a importancia da musica na vida das pessoas, quando a
coloca em pé de igualdade com Deus. Melhor ainda, quando a compara com as criancas.
Verdadeiramente os termos crianca e musica, de certa forma se confundem, pois em ambos vé-se a
alegria, 0 encanto, 0 movimento, a vida. A crian¢a gosta de movimento, 0 movimento esta na
musica e na escola. “Cadé” a musica na escola?

Que seria do mundo sem o povo, que seria do povo sem os adultos, que seria dos adultos
sem as criancgas, que seria das criancas sem a musica? Respondendo, Frei Paulo diz: “sombrio,
enfadonho e acabrunhado, como um jardim sem flores, uma alma sem Deus, um céu sem estrelas,
uma noite sem fim”!  Que seria da masica sem as criancas, das criancas sem os adultos, dos
adultos sem o mundo? Respondendo dizemos: “Pobre, miseravel, algo digno da mais profunda
compaixao.”

A masica é arte bela e necesséria a vida humana, como belas e necessarias sdo as flores

formosas do jardim, a luz majestosa do arrebol, o perfume que embalsama o ar, como o azul
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diafano do céu, o sorriso gentil que ilumina o semblante de inocente crianga, crianca que vai pra
escola, que gosta de movimento, que esta na masica, que deveria estar na escola.

Basta olharmos para os meios de comunicagdo, que geralmente estdo nas maos dos que tem
poder, o quanto eles fazem uso dela para chamar a atencdo dos consumidores em potencial.
Langando um olhar sobre a televisdo, por exemplo, podemos perceber que em determinados
programas, a muasica se faz presente em até 90% de sua duracdo; nos comerciais por ela
veiculados, entéo, é constante o seu uso, como forma de manter o telespectador atraido & imagem
do que se quer vender. Nas emissoras de radio, essa presenca pode ser ainda mais sentida. Salvo
nos momentos dos noticiarios e nos esportivos, quando aparece pouco, seguramente a presenca da
musica ultrapassa , em muito, 60% da programacdo. Olhemos o quanto é grande o rol dos que
faturam “horrores”, valendo-se da mdusica. Até quando a escola vai deixar escapar essa forca
sedutora chamada musica?

Importantes revistas, como é o caso da Reader’s Digest Selecdes, ja tem publicado artigos
de especialistas, que afirmam ser, a mdsica, uma das mais promissoras coordenadas do novo
milénio. Estudos tém provado que, plantas e flores se desenvolvem melhor ao som de musica. Em
reportagens de programas bem elaborados, como é o caso do Fantastico, Globo Repdrter e outros,
podemos ver o uso da musica na agropecudria, quando, vacas ao som de musicas classicas,
aumentavam a producdo de litros de leite por ordenha. Médicos de renome internacional tem
afirmado, em entrevistas, que a medicina fara uso ainda mais freqiiente da masica, principalmente
como terapia. Gravadoras de CDs tem colocado no mercado, farto material musical, como
colecdes para fazer o bebé dormir. No entanto, a escola, justamente ela, parece ndo saber o valor
gue tem a musica inserida em seu contexto.

Vemos musica em toda a parte. Ei-la na boca da méae que embala o filho antes de dormir;
estd na voz melodiosa do amante a janela da amada; esta nas santas celebragbes a louvar e
agradecer o Ser que nos criou; estd no “gogd” do galo que anuncia a chegada do novo dia; na
garganta da torcida nos estadios, vibrando com o gol do time do coracdo; nas passeatas a
reivindicar melhores condi¢cdes de vida; na goela de tantos péssaros, a cantar ao amanhecer no
sertdo; no coaxar dos sapos saudando a noite no brejo; enfim, onde quer que esteja a alegria, a
acdo e o amor, provavelmente ai estara ela, bela, encantadora, méagica... E na escola: “Cadé” a
musica?

Professores, diretores, orientadores, pais, alunos, precisamos cantar! Cantar para irradiar e
espalhar a alegria. Precisamos dividir entre ndés o amor, pois, s6 quando somarmos nossas forcas,
diminuirmos as diferencas, é que poderemos multiplicar as esperancas de que um dia a escola sera
um lugar bom para ficar, onde a musica faca movimento, o movimento faca a crianca e a crianca
faca a educacéo.
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“Quem canta seus males espanta”, um velho adagio me diz, conheco tanta gente que nédo
canta e por isso vive infeliz”. Para todos nos, a musica evoca os longinquos e saudosos tempos em
que, palmilhando pelas estradas ensolaradas em animados passeios, ou, sentados a sombra
fagueira de verdejantes ramagens, ou, em festas académicas e paradas patridticas, cantadvamos
hinos a Patria querida, melodias vibrantes e can¢Bes populares, com todo o ardor de nossa alma
juvenil, risonha e idealista!

Toda a natureza canta. Cantam 0s anjos no céu, cantam os homens na terra, cantam as aves
nos arvoredos. Criancas desse nosso Brasil varonil, cantai! Cantai as lindas canc@es patrioticas, as
maravilhosas cang¢des infantis, as can¢bes da Xuxa, da Angélica, do Tcha, de Sandy e Janior, das
Chiquititas ... Enfim, cantai! Cantai em conjunto na escola, nas festas, nos passeios, cantai
sozinhas, se preciso for, mas, cantai! Cantai! Cantai!

Por que cantar? Cantar por tudo o que foi dito. Cantar porque, como diz Frei Paulo: “a boa
musica desperta o ideal, aviva a alegria, eleva o sentimento, desfralda na vida a bandeira da
vitéria”. Completando o pensamento dele diriamos mais: expulsa a rancor do coracdo, afasta 0s
maus pensamentos, lubrifica os neurbnios da mente, explode a apatia, desenferruja 0s 0Ssos,
contagia os ouvidos, acalma a tempestade da alma”. Cantar para confirmar a alegria, quando
estamos alegres, e, para trazé-la de volta, quando algo nos entristece. Cantar para, quem sabe, nos
tornar mais semelhantes ao Ser que nos criou.

Pense, escola “querida”! Anote o principio basico de toda e qualquer educagdo, em qualquer
tempo ou idade: faca o aluno cantar e ele ficard sempre alegre; faca o aluno alegre e ele ficara
feliz; faca o aluno feliz e ele vencer4 o medo, vencerd melhor e serd& um homem de valor, com
muito mais amor e paz.

A masica na vida humana, € um bem, que cai bem e faz bem. Ela é o canal que liga o corpo
ao cérebro e o cérebro a vida. Experimentos cientificos, com seres humanos, isolados de qualquer
som, tem provado que, a auséncia da masica piora em muito a condicao fisica e psiquica deles.

A vida é som, dissemos. A vida é movimento, e 0 som se origina do movimento. Se em
algum tempo a escola foi um depdsito de seres assustados, timidos, parados e até mesmo covardes,
ndo se pode mais concebé-la desta forma. A escola que queremos é um lugar onde alguém,
sedento de conhecimento, chega para buscar o saber, de forma alegre e significativa para sua vida.
A musica, neste sentido, cai como uma luva. Ela € a grande chance que a escola tem de agradar a
quem a procura.

Cantai, cantai bem, cantai sempre, para que o risonho sol da felicidade serena brilhe
suavemente nas claras manhas formosas de vossa vida que promissora desponta para um Brasil

grande, belo e feliz! Assim disse Pahlen. Assim dizemos nos.
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Por tudo o que foi dito, acreditando no alcance que tem a mdsica na vida das pessoas, na

forca ainda maior que ela tem na escola e na sala de aula, é que podemos afirmar:

1.4 - ESCOLA DE ENCANTQOS, COM JOGOS E CANTOS

Ja, por muitas vezes e de diversas formas, dissemos que musica € movimento. Estamos
convencidos disso e acreditamos ser esse movimento muito importante dentro da escola. Tendo
em vista que o que se quer é uma escola dinamica, rica, poderosa, gostariamos de ver esses dois
termos, que, em Ultima anélise, se confundem, andando juntos.

Para que isso se torne possivel, basta apenas que a escola, dispense um tempo maior,
principalmente no pré-escolar e séries iniciais, para 0s jogos e cantos. Tanto 0S jogos, COMO 0S
cantos, exigem necessariamente 0 movimento.

A escola que pretende ser encantadora, devera fazer uso constante dos jogos, pois eles
mexem com todos os sentidos do individuo, exigem sua atencdo e obediéncia as regras
estabelecidas. Da mesma forma serd de encantos a escola que, com freqliéncia, se valer dos
cantos, pois eles despertam a emocdo, e esta desencadeia toda uma sequéncia de sensacdes
agradaveis a ela, que vao fazer com que o processo de aprendizagem lhe seja mais facil e
significativo.

N&do queremos aqui elencar uma série de jogos e cantos, nem tampouco ensinar como
utiliza-los. 1sso é por sua conta. Vocé, mais do que ninguém, sabe 0 que é necessario para sua
sala de aula e por isso, cabe a vocé a escolha deles. Pretendemos tdo somente destacar a
importancia do movimento na vida das pessoas, em especial, aquelas que estdo em idade escolar.

Justamente com esta intencdo, queremos passar, na integra, um texto que apresentamos
como forma de avaliacdo, na disciplina Psicologia do Desenvolvimento da Crianca, ministrada
pela Mestra Rosana Silva dos Santos Schimitt, no curso de Pds-Graduacdo “Lato Sensu” em
Psicopedagogia, no ano de 1998, desenvolvido, em convénio com a Furb, pela Universidade Para

o Desenvolvimento Do Alto Vale Do Itajai, em acompanhamento. O texto comega assim;

... EO CACHORRO MEXE O RABO.

Se vocé parou para ler este texto, agucado pela curiosidade de seu titulo, teremos

conseguido nosso objetivo.
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Nossa pratica pedagogica de quase 20 anos, tem nos possibilitado verificar que a escola, nas
acOes educativas que desenvolve em seu interior, tem sido eficiente em sua missdo de
mantenedora da ordem vigente e por isso mesmo, muito longe de ser um instrumento eficaz de
transformacéo social.

Um dos aspectos em que essa ineficiéncia se consolida € a ruptura que se estabelece entre a
vida social cotidiana do individuo e sua inser¢do no mundo escolar.

O que a escola tem feito e ainda faz com sua clientela, coibindo de forma contundente
aquilo que a crianca tem de mais natural, qual seja, a energia do movimento, comum em todo o
reino animal, € no minimo hilario para ndo dizer cémico ou ainda pior, desastroso.

Da mesma forma como os animais se valem do corpo para se expressar e sobreviver, assim
também deve se permitir a crianga, 0 maior nimero possivel de movimentos, pois sdo eles o0s
pontos de partida para qualquer aprendizado, como diz Barros, em seu texto Psicomotricidade e
Alfabetiza¢do(1993).

Quando ha 20 anos, passavamos da condicao de aluno para a de professor e adentravamos
pela vez primeira a uma sala de aula, tinhamos a convicc¢do de que a escola poderia se tornar um
lugar bem mais significante para quem a procurasse.

Os anos foram passando e a escola teimosamente vem insistindo em cumprir bem seu papel
de reprodutora das desigualdades sociais, adestrando muito mais que informando e preocupada
apenas em adaptar o sujeito ao meio, muito mais que formar um sujeito ativo, dindmico, capaz de
uma transformacéo social. Infelizmente ainda convivemos com uma escola distante da realidade
do aluno.

Entre os varios elementos causadores desse afastamento podemos citar a dicotomia entre a
teoria e a pratica que paira no processo e a confusdo que se estabelece no ambito da sala de aula,
como diz Wilson Jodo (1998), onde disciplina € sinbnimo de rigidez, de dureza, de castigo; sala
bem comportada € aquela em que a crianca permanece quieta, imovel, tendo que frear
bruscamente toda aquela energia que Ihe é peculiar, e 0 movimento é taxado de bagunca. E
justamente sobre essa questdo do movimento que desejamos falar.

Se formos ao dicionario, encontraremos a palavra Movimento, que apresenta como
sindnimos os termos agitacao, entusiasmo e animacao.

Ja para Caldarelli, em seu dicionario Enciclopédico de Psicologia Geral, movimento tem que
ser analisado sob varios aspectos. Os dois que mais nos chamaram a atencdo sdo: 0 movimento
espontaneo, que é organico e condicionado por estimulos externos, e 0 movimento exploratorio,
caracteristico da crianga, efetuado numa situacéo relativamente nova e que serve para orientar o
individuo, proporcionando-lhe informacbes a respeito dos elementos e relagbes espaciais da
situacao.
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O movimento para Wallon , apud GALVAO (1995 p. 69), tem um papel fundamental na
afetividade e também na cognicéo, além do seu papel na relagdo com o mundo fisico. “Antes de
agir sobre o fisico o movimento atua sobre o meio humano, e desta forma mobiliza as pessoas
através das emocOes. Na crianca 0 movimento é tudo o que pode dar testemunho da vida
psiquica”, conclui ele.

Diante disso cabe fazermos uma indagacdo pertinente: qual o prazer que pode sentir uma
crianga, que passa 16 horas em constante movimento, em casa, nas ruas, nos clubes, sendo
praticamente condenada a permanecer imovel num espaco de no maximo um metro quadrado,
durante muitas vezes até quase 4 horas, presa a uma cadeira e carteira?

Ora, se até o cachorro, demonstrando sua alegria em estar com seu dono, alguém que ele
percebe lhe querer bem, mexe seu rabo de alegria, por que entdo a escola também, para
demonstrar sua alegria com a presenca do aluno, ndo lhe permite tempo e espaco para que ele
possa extravasar sua energia, dando-lhe atividades em que ele possa participar ativamente?

N&o se pode mais admitir que a escola continue “matando” tanta criatividade, tanta vontade
de viver, tanta alegria, em nome de um siléncio, que nem aqui e nem em lugar algum é sinbnimo
de aprendizagem.

A escola ndo pode mais continuar desperdicando as oportunidades que surgem do
movimento proveniente da energia que as criancas possuem dentro de si. E preciso um trabalho
escolar que seja capaz de canalizar essa energia e utiliza-la na constru¢do de um conhecimento
coletivo. A sala de aula deve passar a ter a funcdo de mera sede e nunca de uma permanéncia
quase eterna dos alunos. As aulas devem constituir-se num momento de prazer, onde o aluno
possa participar ativamente de todas as atividades; deve ser levado a conhecer o mundo e ndo
apenas o “Quartel” da sala de aula.

Como ja foi dito, o0 movimento é o ponto de partida de toda a aprendizagem. Entdo, somos
da opinido de que a escola ndo pode ensinar em “preto e branco” um mundo que é tdo colorido.
N&o pode ensinar em “quadradinhos” um mundo que € cheio de formas. A escola precisa
descobrir-se como elemento de transformagdo. Deve tornar-se mais atrativa, proporcionando
condicdes para que o aluno possa, pelo movimento de seu corpo e nas relacdes dele com o mundo,
sentir-se atraido a permanecer presente nela, ndo apenas fisicamente, mas principalmente com seu
espirito; pois assim a escola ganha vida, e 0 mundo ganha uma instituicdo capaz de fazer a
diferenca, que nos permitird vislumbrar um mundo melhor, constituido de uma sociedade mais
justa e um homem mais fraterno.

A escola precisa considerar a crianca como portadora de um corpo completo, onde o
movimento € sintese de sua acdo e sO através dele é que pode desenvolver integralmente e se
tornar um ser mais completo.
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Vejamos o que afirma PRISTA (1984):

“Um ponto esquecido na pratica escolar é o respeito que é ser crianga, que permita a
esta se “mostrar’” dentro de suas possibilidades, confiar em seu potencial, manter-
se curiosa e imaginativa. Esta é uma necessidade fundamental do desenvolvimento
infantil™.

Este texto deixa claro que a escola precisa pensar seu modo de ser. Esse pensar passa
obrigatoriamente pelo entendimento de que, todos os envolvidos, direta ou indiretamente com ela
devem planejar as suas acdes de modo a contemplar o movimento dentro e fora dela. A escola
deve significar ndo apenas um espaco, mas o espaco no qual o aluno sinta o prazer de estar. Neste
sentido, nada melhor do que dotar essa escola de muitos jogos e cantos, que vao torna-la um
encanto.

A crianca feliz, ndo quebrou o nariz e nem quer ir ao hospital tomar alguma coisa. A
crianga feliz quer ir a escola, quer aprender a apreender, quer pensar, quer estudar, mas, quer
acima de tudo, continuar a ser feliz dentro dela. E por isso que a escola precisa cantar mais,
precisa se tornar mais atrativa, se oferecer com mais cores e sons, como sdo oferecidos oS
produtos nos meios de comunicagdo, que usam uma parafernalha toda para induzir-nos a compra.

Ou a escola toma providéncias urgentissimas para atrair e manter a crian¢a em seu seio, ou
a midia aparecerd como um furacdo e sequestra-la-a para si. Ai entdo, ela serd tdo somente um
deposito de massa sem fermento; terd ido a Roma sem ver o Papa; terd comido polenta sem
queijo; tera feito amor sem prazer; tera dominado a bola no meio campo, driblado toda a defesa,
passado pelo goleiro e chutado para fora a chance de fazer um golago no coracdo do estudante.

Mas, se a escola, usando iscas atrativas como a mdsica e os jogos, fisgar para si esses
pequenos seres, oferecendo-lhes vantagens que eles ndo encontram em outros lugares, derrotara
para sempre o bicho-papdo chamado midia. Assim sendo, ela sera uma grande familia de massa e
fermento; tera ido a Roma e terd visto o Papa; tera comido polenta com queijo; tera feito amor
com prazer; terd dominado a bola no meio do campo, driblado a defesa, passado pelo goleiro,

estufando as redes e marcado um golacgo no coracéo dele.
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CAPITULO 11

2.0 - A AUSENCIA DA MUSICA NA ESCOLA

Se bem lembramos, e ndo faz muito tempo, a musica, principalmente através do canto, fazia
parte de muitos momentos da vida escolar. Cantava-se com os colegas antes das aulas; cantava-se
na fila ao adentrar a sala de aula; para anunciar a hora do recreio, durante ele, nas brincadeiras de
roda, e no fim dele também; cantava-se em posicao de sentido o Hino Nacional Brasileiro, num
profundo respeito ao pavilhdo da esperanca; cantava-se preparando as homenagens do dia das
mdes, dos pais, dos professores e das criangas; cantava-se no dia da arvore, nas festas juninas,
enfim, cantava-se... cantava-se... cantava-se.

O que terd acontecido com a musica na escola? Sera que ela deixou de ser importante?
Podera a escola ter pecado pela omissao? Deixou o aluno de sentir atracdo por ela? Onde estariam
os culpados? O que fazer com eles?

Calma! Nao queremos aqui crucificar nem Pedro, nem Paulo e muito menos Jesus Cristo. O
que se quer compreender, sdo as razfes que levaram a masica a se afastar do convivio da escola.
O que queremos é provar que, em determinado momento ela existia e paulatinamente foi se
ausentando, principalmente em nossa regido, mais especificamente em nossa escola.

34



Depois de farta leitura, observando atentamente os alunos, os pais e professores, temos a
impressdo de que sdo varios os determinantes dessa auséncia, mas, para efeito desse trabalho

vamos destacar trés deles: fatores externos, bio-psicolédgicos e didaticos.

2.1 - OS FATORES EXTERNOS

“Antigamente nem em sonho existia, tantas pontes sobre o rio, nem asfalto na estrada... Mas
hoje em dia tudo é muito diferente, 0 progresso nossa gente nem sequer faz uma idéia...” Com
toda certeza, o grande Sérgio Reis, cantando “Magoa de Boiadeiro” de Nono Basilio e indio Vaga,
tem toda razdo. Realmente as coisas mudaram muito de uns anos para ca.

De fato, tudo estd muito mudado. O rel6gio passou do bolso para o pulso e, em alguns casos,
perdeu 0s ponteiros; o padre ja ndo reza a missa em latim e nem de costas para o povo, além de ter
tirado a batina; no banco ha uma so fila e caso vocé queira, uma maquina lhe informa tudo,
inclusive Ihe “d&” dinheiro se vocé a souber usa-la; aquele mercado com balcdo passou a ser
“Super” e vocé mesmo escolhe as mercadorias e as coloca em carrinhos e quando vai pagar, a
caderneta onde se faziam as contas deu lugar a calculadora, que deu lugar a registradora que
perdeu seu espaco para uma tal de leitura dtica; o nosso dinheiro perdeu muitos zeros, trocou de
roupa e de nome varias vezes; a escola, lugar do conhecimento sistematizado, que antigamente
era ... Agora, continua a mesma.

Sem sombra de davida, o progresso, que € bem-vindo, pois facilitou muito a vida dos seres
humanos, muito embora desgragando a dos outros seres, transformou a vida das pessoas. A ciéncia
nunca evoluiu tanto. Os meios de transporte estdo cada vez mais diversificados, rapidos e
violentos; 0s meios de comunicacdo além de se multiplicarem, estdo cada vez mais inteligentes;
A chegada da INFORmacdo autoMATICA, informatica, entdo, foi um Deus-nos-acuda. Tudo
mudou, tudo ficou mais rapido... Tudo ficou melhor?

A chamada musical e a leitura do progresso, que fizemos, nos parece que trazem a tona, um
dos fatores externos que afastaram a musica da escola.

- Ja ndo se fazem mais filhos como antigamente, queixam-se 0s pais. - Ja ndo se fazem mais
alunos como antigamente, diriamos nds, plagiando.

Antigamente, o filho tinha pouco ou quase nada em sua casa para brincar. Alguns carrinhos
de madeira, bonecas-de-pano, pides... Tinha muito espaco a sua disposicdo. Com poucos
brinquedos e muito espaco, la ia ele brincar de roda. Era comum vé-lo alegre em seus jogos,
cantando canc¢des de nosso folclore. A mde mesmo, que ndo precisava sair para trabalhar, é que
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ensinava e incentivava o filho a que fosse brincar com os vizinhos, afinal, ela tinha tempo e ndo
havia perigo algum de que seu filho fosse atropelado, violentado e muito menos sequestrado.

A maldade humana, a violéncia nas ruas, o transito assassino, o pouco espac¢o fisico e a
diversidade de jogos e brinquedos, quase sempre eletrénicos, que as criangas tém em suas maos,
foram lentamente calando a sua voz, dando adeus as lindas cangdes infantis. A mae, que ja ndo
estd mais em casa, pois precisa ajudar no or¢camento familiar, sequer tem tempo para embalar o
filho com cangBes de ninar e muito menos ensinar e incentivar os brinquedos cantados. Esta
cansada e enquanto descansa, tem que fazer os servicos de casa.

Outrora, a menina cantava para sua boneca-de-pano, enquanto a levava de um lado para
outro e 0 menino fazia ele mesmo o barulho de seu carrinho, enquanto o empurrava de cé para la.

Hoje

em dia, a boneca da menina fala, canta, chora e anda sozinha e o carrinho do menino ja traz
embutido seu ronco e movimento. Para ambos resta apenas observar inertes o que eles fazem.

Para entender um dos motivos da auséncia da musica na escola, basta transferirmos a
realidade familiar para a escola.

Décadas atras, o aluno chegava na escola, quase sempre a pé, munido tdo somente de uma
bolsa-de-pano, quando ndo de plastico, contendo o estritamente necessario para as aulas. Na hora
do recreio ndo Ihe sobrava outra coisa a ndo ser brincar de roda, de pega-pega, esconde-esconde...
A professora, apesar de receber pouco, brincava com ele e havia uma verdadeira disputa para ver
guem pegava em sua mao na hora dos brinquedos de roda. O universo de alunos era menor em
cada unidade escolar e aumentava, em muito, o espaco fisico para eles.

Atualmente, apesar das reclamacdes dos pais, que dizem estarem 0s precos dos produtos
custando “os-olhos-da-cara” o aluno chega a escola de bicicleta, de carro ou de transporte escolar,
munido de uma enorme bolsa, repleta de bolsinhos, reparticbes e motivos coloridos, contendo em
seu interior um farto material escolar, bem além do necessario para as aulas. Ele traz consigo um
conjunto enorme de aparelhos eletrdnicos com os quais brinca antes do inicio das aulas, na hora
do recreio e até nas aulas de Educacéo Fisica.

Com todo esse aparato, ele nem pensa em se envolver com brinquedos cantados ou algo
parecido. Suas agdes estdo voltadas aos jogos, aos brinquedos que traz consigo, como o bichinho
virtual, o pido e outros tantos apetrechos que a tecnologia Ihe coloca a disposic¢do. Os professores,
alegando que ndo ganham para isso, ja ndo aparecem mais no patio para serem disputados por seus
alunos. Com o aumento do universo de alunos em cada estabelecimento de ensino, novas salas
foram sendo construidas e o espaco fisico livre foi diminuindo e acabou inviabilizando muitas das
brincadeiras de roda, que se fazia antigamente.
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Encontramos entdo a grande culpada pela auséncia da musica na escola, a tecnologia. De
forma alguma. Muito pelo contrario. A mesma tecnologia que criou toda essa parafernalha de
aparelhos que os alunos usam, colocou também, a disposicdo da escola, uma gama muito grande
de instrumentos eletrdnicos de que a escola pode se valer para explorar 0 uso da musica dentro
dela. S&o inimeras, por exemplo, as can¢Bes de que as criangas gostam e que se tocadas na escola
chamariam a sua atencéo.

Se de fato a tecnologia, com seus maravilhosos e irresistiveis aparelhos, tem calado
musicalmente as criancgas na escola, ela somente conseguiu esse feito, gracas a desorganizacdo em
que se encontram as atividades escolares. Faz-se necessario, como veremos adiante, que o0s trés
grandes segmentos responsaveis diretamente pela educacéo, professores, comunidade e alunos,

encontrem um momento para juntos planejarem acfes que possam atrair esse Ultimo
segmento, de forma que ele se achegue a escola e tenha prazer de permanecer nela.

Embora esses fatores externos tenham muita influéncia sobre o assunto, sabemos que néo
estdo sozinhos. Existem outros componentes que sdo responsaveis a respeito desse problema.

Vejamos, por exemplo:

2.2 - OS FATORES BIO-PSICOLOGICOS

Depois de termos descoberto, ndo o culpado, mas um dos fatos geradores da auséncia da
musica na escola, vamos analisar uma outra questao.

Através de uma pesquisa de campo, nos foi possivel colher de professores e diretores, um
problema relacionado com a mdsica que julgamos pertinente e passivel de uma analise. Dizem
eles que em suas unidades escolares, a musica se faz presente até com uma certa intensidade. No
pré-escolar e nas séries iniciais se ouve, por muitas vezes, alunos cantando, fazendo mdusica e
aprendizagem ao mesmo tempo. Ouvem-se cantos infantis, populares e alguns com letras
adaptadas a assuntos da aula. Sera que o fato de o professor ser “mestre Unico”, e por esse motivo
poder estar continuamente com seus alunos, facilita o uso de cangfes em suas aulas? Por que, ao
chegarem a quinta série os alunos deixam de cantar?

Com toda certeza o fato de o professor poder estar permanentemente com uma Unica turma é
vantajoso para ambos, pois acabam se conhecendo melhor, facilitando a interacao, que por sua vez
acaba se transformando numa verdadeira cumplicidade. Esse detalhe, mais a falta de planejamento

nas séries subsequentes, como veremos posteriormente, com certeza Sdo responsaveis pela
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diminuicdo da musicalidade na escola, mas, este problema estd intimamente relacionado também
com guestbes de ordem bioldgica e psicoldgica.

Na nossa regido, em média, as crian¢as estdo saindo da quarta série por volta dos 11 anos de
idade. Sabemos, por estudos ja produzidos, que a partir dessa idade, transformacGes muito
importantes passam a acontecer com 0 seu corpo. Dentro de pouco tempo ela deixara de ser
crianca e entrard numa das fases mais complicadas de sua vida, a adolescéncia. Uma fase téo
complicada para ela que muitos pais e especialistas a chamam de a fase da “aborrescéncia”.

Uma das transformacdes que ocorre com o corpo nessa fase, € a mudanca de voz. Aquela
voz fina, estridente, aguda, vai perdendo sua sonoridade e firmeza. Esse fato, no que tange a
musica, tem um significado muito grande, pois faz com que a pessoa nao confie mais em sua voz
para cantar. Ela até tenta cantar, mas percebe que sua voz ja nao alcanca certos tons e faz com que
acabe desafinando. Temendo dar novos vexames, ela opta por deixar de cantar.

Na edicéo do programa Fantéstico, exibido no dia 23 de janeiro de 2000, pela Rede Globo
de Televisdo, cientistas norte-americanos afirmaram que todas essas manifestacfes do
adolescente, que acabam por tornd-lo “aborrescente”, isto é: irrequieto, instavel e até
inconsequente, sdo perfeitamente normais, pois nesta fase da vida a quimica do cérebro passa por
uma mudanga significativa. Parece-nos certo de que essas alteracfes quimicas, em certos
individuos, podem inibir os canais sensiveis, por onde a musica fluia normalmente, causando, por
conseqiiéncia, uma diminuicdo de sua inclinacdo musical.

Quer dizer entdo, que a grande vild, a seqlestradora da musicalidade da escola € a Biologia?
De forma alguma. De fato, esse € um problema, mas estd localizado. VVamos respeitar esta
particularidade, mas nem por isso temos o direito de negar-lhe a musica. Nesse caso, podemos
usar cangdes em fita, discos, CDs; podemos fazer um intercdmbio com as séries primarias. Os
alunos das séries iniciais gostam de cantar e adoram se apresentar em outras séries. Basta um bom
planejamento e se pode minimizar o problema.

Dissemos anteriormente que a constatacdo de que a musica vai perdendo sua forca com o
passar das séries, tem uma conotacdo psicoldgica. Essa afirmacdo estd corretissima. Se as
transformacfes com o corpo da crianca a deixam bem aborrecida, as portas da adolescéncia, as
que chegam por via psicolégica a transformam num verdadeiro estopim, que explode ao primeiro
sinal de contrariedade.

A psicologia afirma, segundo Lannoy Dorin (1978 p. 165), que as necessidades sociais e
pessoais do individuo nessa idade, se ndo satisfeitas, acarretam mais distirbios e desordens
comportamentais do que a ndo satisfacdo das necessidades fisiol6gicas, com excecdo do sexo, é
claro. Mas, o que tem a ver as necessidades sociais e pessoais, com o problema da falta de musica
apos as séries iniciais, na escola? Tem tudo a ver.
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Quando esté frequentando as séries finais do Ensino Fundamental e no decorrer do Ensino
Médio, o aluno sente uma necessidade pessoal de deixar sua marca. Comeca a se preocupar com
o0s cabelos, com as unhas, com as espinhas, com os primeiros fios de barba, com o que veste, com
0 que calca, com o que come... Esta na fase do “ficar” , entra naquela do “rolo” da paquera. Esta a
fim de impressionar o sexo oposto, entdo, cuida da forma como senta, pensa no que diz e
principalmente, faz um tremendo esforco para ndo pagar nenhum “mico”, o que o deixaria em
“maus lencdis” com a tdo cobigada caca.

A mdasica, nesta idade, representa um perigo constante. Imagine se ele ou ela, vao correr o
risco de se expor ao ridiculo ao entoar uma cancéo! Eles podem até cantar, mas, fardo isso apenas
perto dos colegas mais intimos e por pouco tempo. Cantar em homenagem a Patria! No dia das
mées! Dos pais! Dos professores! Dos... Nem pensar!

Esse comportamento € perfeitamente normal se analisarmos o que diz Murray, apud
DORIN (1978). Ao classificar as necessidades sociais e pessoais ele menciona as que expressam
ambicdo, forca de vontade, desejo de perfeicdo e reconhecimento. Entre elas esta a preocupacéo
de evitar a inferioridade. Trata-se da necessidade de evitar o fracasso, a vergonha, a humilhacéo e
o ridiculo. Ficar com a boca fechada no hora de cantar, pensa ele, € a maneira mais inteligente de
fugir desse perigo.

Outro fator psicoldgico, bastante decisivo nesta questao, é a timidez. Pessoas timidas ha em
todas as idades, mas, na adolescéncia, seu carater inibidor se faz sentir ainda mais, pois o
individuo se encontra numa fase muito delicada, cheia de problemas, de confusdo mental, de
transformacdes corporeas, enfim, uma gama muito grande de alteracdes de seu metabolismo.

Quando os musicos-alunos executam as notas musicais escritas na partitura, com timidez, os
acordes da orquestra da sala de aula destoam, o maestro-professor ndo consegue uma boa regéncia
e a sinfonia escolar perde seu encanto. Cabe a escola realizar um trabalho de orientacdo
educacional que seja capaz de minimizar esse problema causado pela timidez. Por incrivel que
pareca, a solucdo desse transtorno estd no aumento do uso da mdsica. Por tudo o que se disse a
respeito dela, sé nos resta a certeza de que a musica pode ir retirando este entrave na vida de um
escolar.

Depois de termos verificado que os fatores bio-psicolégicos, da mesma forma como os
fatores externos, também influenciam no resultado final da questdo em debate, precisamos admitir
que existem outros fatores que possuem fortes credenciais de responsabilidade a esse respeito. E

o0 caso de analisarmos:
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2.3 - OSFATORES DIDATICOS

Para iniciarmos este debate, tomamos a liberdade de fazer uso de uma mensagem que nos
foi apresentada, numa dessas reunibes de professores, e que parece-nos ser de valia para
elucidarmos a questdo que envolve a responsabilidade da escola, como instituicdo, na
problematica referente a falta ou auséncia da misica em seu meio.

Dizia a mensagem que, a um certo senhor lhe foi permitido voltar a vida depois de cem
anos de sua morte. Esse senhor fez uma espécie de excursdo pela cidade. Percebeu que a estrada,
outrora de barro, encontrava-se completamente asfaltada e, cada modelo dos velozes carros que
por ela passavam, arrancavam-lhe suspiros de espanto e admiracdo. Passando pelo banco, ficou
boquiaberto com tanta evolugdo. Da mesma forma ficou impressionado com o modernismo dos
supermercados, das inddstrias e das lojas. Ficou atordoado ante as maravilhas processadas pelo
computador, pelos meios de comunicagéo e de transporte... Enfim, a cada nova investida, maior
era sua surpresa diante de tantas transformacgdes. Finalmente, quando resolveu visitar a escola,
sentiu-se & vontade. Ela estava exatamente como ele a havia deixado cem anos atrés.

Este fato, salvaguardadas as devidas proporcOes, serve para mostrar o quanto a escola se
encontra atrasada, em relagdo as demais descobertas do ser humano. Ela continua se comportando
como se 0 mundo ndo evoluisse. Enquanto tudo e todos buscam o aperfeicoamento constante em
suas acOes, ela se apresenta inerte, fazendo sempre as mesmas coisas, do mesmo jeito, como se
fazia no tempo em que o Papa era coroinha e farmacia se escrevia com (ph).

Puxamos por esta espécie de fantasia, para justificar nossa idéia de que a questdo da
auséncia de musica na escola perpassa por esta lamentavel apatia que a envolve no tratamento que
vem dispensando a sua clientela. De que forma podera a escola seduzir o aluno agindo desta
forma? A escola que temos esta ministrando aulas ao ritmo de valsa, enquanto a comunidade vive
ao som de um forr6 e os alunos preferem o pop rock. Conclusdo: a educacgdo acaba literalmente
dancando ao som do caos.

Por que isso estd acontecendo? Ao Sistema Nacional de Educacdo, coordenado por uma
classe dominante, ndo interessa uma escola que funcione. Para eles € interessante que ela continue
apenas transmitindo conhecimentos prontos e adequados para que possam se perpetuar no poder.
A escola vem teimosamente lendo a cartilha deles. Se ela deseja tornar-se importante, precisa
passar por uma reformulagdo. Como disse o consultor comercial Waldes Luiz Ludwing, em uma
entrevista a TV Escola, no programa Um Salto Para o futuro, é preciso que aconteca uma
transformac&o na escola para que se torne possivel uma transformacéo pela escola.

Pensamos que esta transformacao poderia muito bem comecar pelos caminhos fantasticos da
musica. Se a totalidade dos alunos, professores e comunidade responderam que gostam da musica,

40



se a maioria diz ser ela de muito importancia em sua vida, se todos gostariam que a escola a
usasse com mais frequéncia em suas atividades, o que ela esta esperando? Por que ndo usar a
masica como arma nesta “guerra” ?

Caso fosse algo muito dificil de ser feito ou muito dispendioso, até entenderiamos. Mas,
sabe-se perfeitamente que sdo necessarias apenas algumas atitudes corajosas da dire¢do, um pouco
de boa vontade dos professores e um pouco de dinheiro das organizacGes governamentais e
comunitarias, para que a escola possa estar equipada, a fim de fazer uso da mdusica, como
elemento diferenciador no processo Ensino-Aprendizagem. Estd faltando para a escola um
planejamento rigoroso de suas agoes.

A escola esta estruturada apenas para ser um depoésito de alunos. Estes chegam a escola,
encontram os colegas, correm para cé e para la, esperam o zelador abrir a porta da sala, entram
esperam em alvoroco o sinal que anuncia o inicio da aula e aguardam a chegada do professor. Este
por sua vez, totalmente destonado dos demais que o sucederdo, transmite aquilo que é pertinente a
sua matéria, na forma classica da exposi¢cdo, condenando o aluno a permanecer imével em sua
carteira, tendo que engolir, a seco, um punhado de informagfes, muitas vezes totalmente
insignificantes para eles.

Bate outro sinal para avisar a troca do professor e da disciplina. Chega o novo professor,
mas, por incrivel que pareca as atitudes ja sdo velhas. Resta esperar a hora do recreio, afinal, por
15 minutos ele vai poder extravasar suas energias.

Volta as aulas, ap6s o recreio e, tudo vai se repetir, até que o “bendito” sinal comunica o
final de mais um dia. Amanha serd um novo dia, pensa ele. Novas expectativas. Mas, nem se
anima muito, pois sabe, com certeza, que a escola estard bem preparada para repetir tudo outra
vez.

Quando afirmavamos que ha outros fatores responsaveis pelo desaparecimento da masica na
escola, estadvamos justamente nos referindo a esse classico problema dela: a falta de uma didatica
que contemple o aluno como um ser que vem até ela a procura de um complemento para a sua
vida familiar e social.

Uma série de providéncias precisam ser tomadas pela escola no que diz respeito ao seu
modo de ser, pensar e agir. Se ela ndo abrir um canal de entendimento com os alunos e
comunidade, se ndo redimensionar suas acGes e nao elaborar um projeto politico-pedagdgico
eficiente, coerente e consistente, correréd o risco de se tornar algo obsoleto no mundo.

Quer dizer, entdo, que a falta de didatica € o pivd dessa maldade que se fez com a musica,
retirando-a do lugar em que ela mais gosta de estar?

N&o ha davidas de que uma boa programacao didatica, vai trazer de volta a musica a escola.
Com sua volta, veremos que até os outros fatores acabam perdendo sua forca, pois ela vai trazer
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consigo a alegria, que por sua vez trard o encanto, que fara voltar a felicidade. Uma crianca feliz
sera um jovem feliz, e este, em ultima analise, sera um adulto em potencial, capaz de se
transformar em um agente transformador da sociedade, objetivo primordial da escola que
queremos..

A escola precisa fazer uma parada estratégica para avaliar sua caminhada. A Dire¢do, em
conjunto com o corpo docente, precisa pensar toda a sua linha de acdo didatico-pedagdgica, com a
finalidade de se tornar um espago significativo na vida do aluno.

Poderiamos descrever aqui uma série de comentarios a respeito das falhas da escola, mas
essa ndo e a intencdo deste nosso trabalho. Queremos tdo somente demonstrar que € possivel

passar 0s contelidos através da musica.

CAPITULO 111

3.0 - A MUSICA COMO PROCESSO FACILITADOR DA APRENDIZAGEM

Quando nos propusemos a fazer um estudo que envolvesse uma pesquisa a respeito da
musica na escola, elegemos, de imediato, a muasica, como o centro de nossas atencdes, enquanto
um instrumento facilitador da aprendizagem. Teria que ser esse 0 “cerne” de nosso trabalho, algo
que possibilitasse uma aplicacdo pratica daquilo que teoricamente escrevéssemos a respeito do
assunto.

Dentro de nosso propdsito, pretendemos neste capitulo, além de uma justificativa pertinente
as razdes que devem levar o professor a fazer uso constante da musica em sua sala de aula, trazer
uma série de exemplos de atividades, perfeitamente adequadas ao ensino de todas as disciplinas
curriculares e até dos temas transversais, com utilizacdo da masica.

Vamos, a principio, elencar uma gama de motivos, de ordem préatica e fundamentados em
dados cientificos, capazes de provar o quanto € importante, principalmente para a crianca,

aprender com o auxilio da musica. Comecaremos pela seguinte pergunta:

3.1 - POR QUE ENSINAR ATRAVES DA MUSICA?
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Quando diziamos ser importante uma definicdo de musica, bem como de sua historia e
principalmente do seu alcance, pensavamos justamente neste momento, em que pretendemos
mostrar que € possivel ensinar através dela. Na propria definicdo do que € musica, do que ela foi e
sua importancia na vida das pessoas, mormente na vida dos escolares, envolvidos no processo de
construcdo do conhecimento, ja estaria a resposta a indagacao inicial.

Nossa convivéncia educacional, no cotidiano de uma sala de aula, nos permite afirmar que a
masica ndo s6 pode, mas deve ser usada como instrumento facilitador da aprendizagem. A escola
parece nao perceber que a musica faz parte da vida das pessoas, pois ela esta presente em todos 0s
lugares: nas festas, nas comemorac@es, nos carros, salas de espera, televisdo, radio, na rua, em
toda a nossa vida. Por isso a escola precisa fazer uso dela de varias formas, em varios momentos.
A musica tem o dom e a magia de encantar. Entdo, quando mais a escola a utilizar, mais
significativa e encantadora vai se transformar.

Ainda no ventre da mée, quando sequer tem vida propria, o feto recebe os beneficios ou
maleficios dos varios tons musicais que sua mae ouve. Ao nascer, ainda no colo da mée, o bebé,
que ainda ndo fala, j& pode ouvir os acordes repetitivos das cangdes de ninar que o fazem dormir.
O tempo vai passando, a crianca vai crescendo e a masica continua a fazer parte de sua vida. Nao
raras vezes pode-se observa-la cantarolando, sozinha ou com amiguinhos, cancGes de todos os
tipos e ritmos. Quando ela alcanca a idade escolar, ndo conseguimos entender a razdo pela qual a
escola provoca uma certa ruptura com essa atividade tdo interessante para a crianca.

Ora, se a nova ordem dentro da educacao é a formacao de um sujeito ativo e dinamico, como
pode a escola continuar perdendo a oportunidade de ensinar pela musica? A escola precisa lancar
méao da musica para que a crianca possa se desenvolver integralmente, pois, como diz Barros
(1990), o movimento, e musica € movimento, € o ponto de partida de toda e qualquer
aprendizagem.

A desculpa de alguns professores de que ndo podem ensinar através do canto porque nao
dominam a arte da musica ou entdo ndo tém boa voz, ou ainda, que ndo tém tempo de cantar com
os alunos porque precisam passar 0s conteudos obrigatérios do curriculo escolar, ndo procede,
porgue o que se pede é justamente que a escola ensine , pelo menos alguns dos contelidos, através
do canto. N&o se trata de transformar a classe num coral para apresentagdo em publico, ou fazer
uma escola de musica, ensinando arranjos, harmonia, melodia, musica classica e erudita, e sim,
oportunizar os alunos a aprenderem de uma forma mais agradavel.

Ser crianca € expressar o corpo, é fazer movimento, € saudar a vida, € cantar. Entdo, mais do
que nunca e com uma certa urgéncia, faz-se necessario que a escola privilegie a acdo. Uma das
maneiras de se ver a crianca em acdo, atenta, interessada, atraida, € oportunizar-lhe muitos
momentos onde ela possa expressar-se pela musica.
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O professor precisa se conscientizar de que a crian¢a gosta muito de cantar. Por que nédo
comecar uma aula com um canto conhecido, onde a criangca possa extravasar sua energia e
demonstrar sua alegria em estar na escola? Por que nédo aproveitar uma melodia conhecida pelos
alunos e adaptar a ela uma letra que diga respeito ao assunto que vai ser tratado?

Sdo muitas as razdes que justificam o uso da musica. Podemos comegar destacando a sua
importancia no processo de desenvolvimento infantil

A musica é um elemento que pode ser abortado de varias maneiras. Nao se pode considerar
apenas seu estudo e suas manifestacGes académicas. Atualmente, a musica é conceituada como
toda “sinfonia sonora” que nos cerca. Assim, todos possuem em Seus COrpos e em suas vidas uma
musicalidade. Enquanto o ser humano esté vivo, falando e se movimentando esta exprimindo suas
emocOes por sons e ritmos.

A musica é fundamental para a crianca. Ela é, com certeza, uma maneira de estimula-la a
educacao e fazer-se expressar através de seus ritmos. Entdo, por que ocorre a morte gradual da
musica, para a crianca, ao iniciar a dita escola? Por que se percebe uma ruptura da educacdo
infantil para o ensino fundamental? Os professores, preocupados em alfabetizar, em dar conta do
conteddo programatico esquecem completamente de utilizar a musica durante o aprendizado.

A musica é constituida de trés elementos: ritmo, melodia e harmonia.

O ritmo que é o movimento por esséncia, esta intimamente ligado a expressao corporal e a
danga. Vejamos o que afirma Gale, Apud RESENDE (1971):

“Sem ritmo ndo é concebivel a masica como arte: € ele que transforma os sons na
melodia, fascinante expressdo da vida e extrinsecamente 0s sentimentos da
alma™.(1971:21)

A melodia tem relacdo direta com a afetividade. E, para captar a harmonia, que é a execugao
simultanea de sons musicais, € preciso recorrer a inteligéncia, pois a organiza¢do musical é obra
do ceérebro.

A vida fisiologica (ritmo), a vida afetiva (melodia) e a vida mental (harmonia) sdo trés
elementos principais da natureza humana. Isto mostra a importancia da musica e a sua
globalidade.

A musica é um excelente recurso para auxiliar e desenvolver a maturidade indispensavel a
aprendizagem. Por meio do ritmo e do som, a musica atinge a motricidade e a expressao corporal
da crianca. Alias, o primeiro contato da crianca com a musica, realiza-se através da percepg¢do do
ritmo em toda a natureza: na maneira de cada pessoa falar, no jeito de andar; nas batidas do

coragao, na respiracéo...
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A necessidade ritmica da crianca é percebida com facilidade. Desde muito pequena, as
criancas sdo capazes de responder a um ritmo ouvido, acompanhando-o com movimento,
principalmente o0 movimento do corpo.

O ritmo musical é fundamental na educacfo da sensibilidade musical. E um dos principais
recursos para a expressao dos sentimentos. O balancar espontaneo da crianca é o ponto de partida
para torna-la sensivel a masica ritmada e Ihe d& condigédo de chegar a sincroniza¢do corpo-ritmo.
E preciso sensibilizar o educando para a variedade de batidas ritmicas possiveis, fazendo com que
seu corpo se movimente dentro de um ritmo. A danca, sob este aspecto, € um poderoso meio de
expresséo e canalizador de emogdes.

Para alunos inibidos, podem ser selecionados exercicios progressivos de movimentos, uma
vez que este € agente liberador de emogdes. Usam-se exercicios ritmicos variados, unidos ao canto
e a danca, o que vai ajuda-los a se exteriorizar. Exercicios de fala ritmada também s&do 6timos.

Segundo DUCORNEAU (1984), “uma série de exercicios ritmicos aplicados
progressivamente, constitui um método eficaz na recuperacdo do aluno inibido”. A reeducéo
através do ritmo e do som desenvolve-lhe a autoconfianca, permitindo-lhe facilidade na expressao
e consequentemente participacdo normal em seu grupo social.

O ritmo musical é, por exceléncia, um elemento que libera emocionalmente e também
cativa. Torna-se importante porque todos os exercicios ritmicos, quer individuais, quer em grupo,
requerem capacidade motora, memdria e muita atencdo, justamente o que a crianga precisa
desenvolver, principalmente quando estiver em idade escolar.

Nesse aspecto, a banda ritmica € de suma importancia, pois cria no aluno o habito de ouvir,
de esperar a sua vez de tocar, além do comprometimento e a cumplicidade com o grupo. Estes
habitos sdo salutares na medida em que, fazendo isso, a crianca acaba aprendendo algo
fundamental na educacdo em geral, qual seja: aguardar a vez para falar, falar um de cada vez e
ouvir com atengao.

Pode-se desenvolver a banda ritmica, a partir da educacao infantil. Isto tornara a crianca em
um apreciador musical consciente, pois com o constante bombardeio que sofre pela midia de
musicas voltadas unicamente para o consumo imediato, corre-se o risco de transformar as criancgas
em alguém que apenas escuta, mas na realidade ndo ouve. 1sso seria catastrofico para a educagéo.

Os passos para a execucao de uma masica pela banda ritmica de pré-escola, por exemplo,
sdo importantes e precisam ser seguidos com atencao.

Primeiro as criangas precisam conhecer bem a musica, ouvindo-a mais de uma vez,
conversando sobre ela e até interpretando-a através da expressdo corporal. Em seguida, participam
da execucdo com palmas, tentando descobrir o tempo forte. Entdo, as criancas escolhem os
instrumentos que desejam tocar, formando quatro ou cinco grupos de instrumentos iguais. Faz-se
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a organizacao espacial e, finalmente, em conjunto, as criangas e o professor escolhem o trecho da
musica em que cada instrumento devera entrar.

As criangas poderdo, também, acompanhar com os instrumentos uma mdsica. Poderdo
identificar qual foi o instrumento percutido pela educadora e por elas. A identificacdo do
instrumento sonoro pode-se dar mediante uma infinidade de jogos. Jogos que envolvam a
expressao corporal, a manipulacdo de instrumentos e a audi¢do de musicas.

Queremos deixar bem claro que estas ndo passam de meras sugestdes. Nossa intencdo é tdo
somente demonstrar a necessidade e a sua importancia no desenvolvimento infantil. Cabe ao
professor fazer as variagdes que julgar necessérias, afinal, somente ele conhece as potencialidades
e limitacdes de seus alunos.

Voltemos a questdo inicial. E preciso ensinar com musica porque ela é um elemento
socializante. Ela possibilita a sensibilizacdo do ouvido, que nos permite fazer uma acdo importante
para o desenvolvimento do individuo e sua relagdo com a sociedade, o ato de ouvir, que € tdo ou
mais importante do que falar. E uma questdo de anatomia humana. “Deus” , ou outro Ser que nos
criou, a sua imagem e semelhanca, ou ndo, em sua infinita sabedoria, dotou nosso corpo com dois
ouvidos e uma boca s6, numa nitida intencdo de fazernos ouvir mais do que falar.

Existe uma méxima pedagdgica onde se afirma que ninguém motiva ninguém, porque a
motivacdo encontra-se no interior da pessoa. Por acreditar piamente nesta afirmacdo é que
sugerimos 0 uso da musica para ensinar. O som contagiante de uma cancéo instiga atitudes de
expressao corporal no aluno. Essas atitudes despertam movimentos de dentro dela. Esses
movimentos, por sua vez, acionam um conjunto de sensacdes capazes de fazer aflorar a
motivacdo, tdo importante para que possa ocorrer, ndo somente a constru¢do do conhecimento,
mas também a sua retencao.

A musica cria um clima favoravel a todos as pessoas que a ouvem. Nas criancas, esse clima
é ainda mais propicio, pois desencadeia uma sequéncia de beneficios fisicos e mentais capazes de
favorecer a sua criatividade, comunicacdo, integracdo e reflexdo, capacidades estas muito
importantes para elas que estdo no cotidiano de uma escola. Eis mais um motivo para ensinarmos
pela masica.

Propomos o ensino dos contetudos pela musica também, porque, como dizem Gerusa
Rodrigues e Regina Célia Villaca Lima: “a mdsica é uma forma de comunicacdo entre as
pessoas”. Assim sendo, a escola deve uséa-la como elemento integrador dos contetdos, dentro de
uma abordagem interdisciplinar construtivista.

Outra contribuicdo neste sentido nos vem do professor de psicologia e também licenciado

em filosofia pela USP, Aguiar Netto, em seu livro Psicologia Ciéncia e Vida, cujo ano nédo foi
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encontrado. Quando perguntado sobre qual o efeito da musica na educacdo da crianca, ele coloca
que remonta de longa data o uso do aprendizado da musica interligado a educacéo da crianca.

Nota-se o importante papel dela na educacgéo, quando se I1é em seus escritos:

“0 papel que exerce a musica na educacdo da crianca, € revestido de tanta
importancia que se pode apontar seus efeitos na familia, na escola e,
principalmente, no desenvolvimento da sensibilidade artistica de cada crianca,
algo que vai se manifestar claramente na adolescéncia™.

Tendo em vista 0 seu poder socializante, ela se constitui num elemento de grande valor na
educacdo, principalmente se utilizado como elemento facilitador da aprendizagem. Ela pode unir
os interesses de um grupo de crian¢as, de modo a criar nele uma unidade de motivacéo e, por via
de consequéncia, de unido entre 0s membros do grupo, sem que haja isolamento de uma crianca
mais timida ou mais retraida. O canto em grupo, ao mesmo tempo que faz com que a crianca cante
efetivamente, evita uma possivel desagregacdo social se considerarmos a diversidade das
peculiaridades individuais de cada crianca.

Por experiéncias proprias, realizadas com nossos filhos, pudemos perceber que a musica
pode até se constituir em elemento que denota o carinho, a afetividade e 0 amor tdo necessarios a
uma crianga. Essas experiéncias, uma vez usadas por nos, na escola, apresentaram 0S mesmos
efeitos. Dai vem a nossa insisténcia em querer da escola um posicionamento favoravel ao uso da
mausica, porque ela torna a crianca mais tranquila, ou seja, relaxa as tensdes infantis provocadas
por outros fatores quaisquer.

Psicologos renomados afirmam poder a musica, se constituir em um novo centro de
interesse para a crianga a ponto de amainar ou até mesmo fazer desaparecer os sinais de crueldade,
agressividade e fuga que ela apresenta em certos momentos. Ela pode até tomar o lugar de
indesejaveis costumes, tais como o de roer unhas, chupar o dedo, etc.

Outro ponto favoravel a masica como elemento para ensinar, é o fato de ela poder ser usada
como uma terapia. Estudos realizados por famosos neurologistas tém apresentado a musica como
um importante meio terapéutico (musicoterapia), principalmente ao que diz respeito a crianca
excepcional e com dificuldade de aprendizagem. A musica estimula e auxilia um maior equilibrio
psiquico, maior dominio corporal, intelectual, expressdo e comunicagao.

A musicoterapia que, conforme Rolando Benenzon (1988) “é o campo da medicina que
estuda o complexo som-ser humano-som, para utilizar o0 movimento, o som e a musica, com 0
objetivo de abrir canais de comunicacdo no ser humano, para produzir efeitos terapéuticos,
psicoprofilaticos e de reabilitagdo no mesmo e na sociedade, é conhecida desde a antiguidade.

Platdo recomenda a audi¢do musical como forma de equilibrar os humores do corpo”.
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Poderiamos destinar varias paginas para destacar a importancia da musicoterapia, mas, essa
ndo é a intencdo deste trabalho. Queremos € deixar claro que a musicoterapia ndo precisa ser
usada apenas pelos médicos. A escola, por intermédio da orientadora educacioanal, por exemplo,
também deve se valer dela para o tratamento daqueles alunos que apresentam distarbios de
aprendizagem ou certas atitudes tidas como problematicas por apresentarem um grau elevado de
indisciplina. Sugerimos inclusive para que outros autores que nos sucederem se dediquem ao
estudo da forca da musicoterapia na escola.

No que diz respeito a questdo da interdisciplinadade, a ajuda da masica é fundamental. Ela
ndo s6 pode como deve ser usada para esse fim, pois € preciso que o conhecimento va além da
disciplina e a masica pode muito bem ser essa ponte que vai unir o ensino a vida do aluno.

Outro grande auxilio que a musica pode oferecer, e por isso ela deve ser usada como um
instrumento facilitador da aprendizagem, é a respeito dos temas transversais. Ninguém melhor do
que ela podera passar, através das disciplinas, as questdes referentes a estes temas.

Com toda a certeza, se fizéssemos uma incursao mais profunda na literatura a respeito desse
tema, encontrariamos um elenco ainda maior de motivos que justificam ensinar os conteidos
curriculares e transversais atraves da musica.

Ap0s apresentar fartas raz6es do por qué ensinar através da musica, tentaremos responder a

esta possivel pergunta:

3.2 - COMO ENSINAR AS DISCIPLINAS PELA MUSICA?

Se vocé estiver pensando, que a partir deste momento, queremos ensina-lo a lecionar os
diversos contetdos presentes no curriculo escolar, estd enganado. Somos sabedores de sua alta
competéncia e de sua enorme habilidade frente aos desafios produzidos por uma classe escolar. O
fato de vocé ter se prestado a ler este trabalho, é prova suficiente que justifica essa nossa certeza.

H& uma méaxima popular que diz, ndo ser de bom tom dar o peixe, mas, ensinar a pescar.
Embora digam que a voz do povo ¢ a voz de Deus, discordamos parcialmente desta maxima. Se de
fato é mais importante ensinar a pescar, do que dar o peixe, mais importante, ainda, do que
ensinar a pescar, é colocar peixe no rio ou lagoa.

Apesar de sermos leigos em assuntos de pescaria, estamos desafiando os maiores
pescadores do mundo para um torneio de pesca. Usaremos anzol e isca simples e eles poderdo vir
munidos com todo seu aparato moderno de pesca. Nossa Unica exigéncia é a de pescar em lagoas
diferentes. Na nossa lagoa, devera haver, comprovadamente, muitos peixes, ao passo que na deles,
nunca, em tempo algum, alguém colocou um peixe sequer. Mesmo com os melhores instrumentos,
com todas as técnicas pesqueiras de que eles sdo possuidores, nada fisgardo, pois 0 peixe ndo
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estara 4. Por outro lado, mesmo com um anzol simples, sem qualquer técnica pesqueira,
correremos o risco de fiscar, ainda que por acaso, mesmo que pela barriga, de qualquer jeito,
alguns peixes, pois eles estardo la.

Nossa intencdo ndo é a de ensinar a ministrar aulas, tampouco a de aviar um receituario
didatico-pedagdgico, menos ainda uma simples troca de figurinhas. O que tencionamos é agucar a
curiosidade, provocar uma especie de furacdo em todo o corpo docente, que seja capaz de fazer
emergir de dentro dele, a motivacdo necessaria para, com o auxilio da mdusica, tornar ainda
melhores as suas aulas.

Vamos comegar sugerindo, o fazer acontecer uma transformagdo no ambiente escolar.
Temos visitado inimeras escolas em nossa Regido e constatado que, com rarissimas excecoes,
todas elas, do primeiro ao ultimo dia do ano escolar, lembram em muito a cangdo, A Praga, de
Ronnie Vonn que diz: ... A mesma praca, 0 mesmo banco, as mesmas flores e 0 mesmo jardim.
Tudo € igual, e eu estou triste... Por que ndo instalalar caixas de som no patio e receber os alunos
com musicas alegres? Na hora do recreio e no final das aulas, ndo seria interessante deixar tocar
cancles que os alunos gostam? Com essas atitudes simples ja se estara mudando o ambiente e,
com toda acerteza, os alunos iriam aprovar tal idéia.

Na versdo que faremos da mdsica supracitada, aproveitaremos para demonstrar como é

facil trabalhar um tema: a escola que temos, por exemplo, através da musica.

A ESCOLA

HOJE EU ACORDEI COM VONTADE DE ESTUDAR
FUI ATE A ESCOLA, MEUS AMIGOS ENCONTRAR
TAO LOGO CHEGUEI, UM SINO ENTAO SURGIU
ERA OUTRO DIA, MAS TUDO SE REPETIU

UM PROFESSOR MAL PAGO, NA SALA FOI ENTRANDO
FEZ A CHAMADA, PERGUNTOU ONDE PARAMOS

DEU QUESTIONARIO, PRA RESPONDER E DECORAR
CALO E OBEDECO POIS SENAO VOU REPROVAR.

O MESMO PATIO, A SALA CHEIA,
NAO VEJO FLORES, NEM MUSICA TOCANDO
SEMPRE IGUAL, E EU ESTOU TRISTE
O MUNDO VAI E A ESCOLA ESTA FICANDO
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O exemplo desta cancdo deixa bem claro que é perfeitamente possivel trabalhar os diversos
assuntos de uma disciplina valendo-se de uma mdusica. Assim como fizemos com esta cancéo,
podera ser feito com qualquer assunto de todas as disciplinas.

Antes de apresentarmos alguns exemplos, vamos mostrar outras formas de uso da musica,
como meio ou instrumento facilitador da aprendizagem.

Para efeito de estudo, faremos uma segregacdo por disciplina e série, mas, em nenhum
momento poderemos perder o conjunto, pois a musica na educacado, s6 faz sentido se, em Ultima

andlise, servir de elo entre as disciplinas das diversas areas do conhecimento humano.

CANTANDO COM O PRE E AS SERIES INICIAIS

Este trabalho tem como finalidade auxiliar os professores de todas as séries de qualquer grau
de ensino. Porém, experiéncias tém demonstrado que a musica é a coqueluche, principalmente no
pré-escolar e nas séries iniciais. 1sso se deve a fatores ja mencionados anteriormente, como é o
caso da faixa etéria e o fato de possuirem mestre Gnico.

“Tu te tornas eternamente responsavel por aquilo que cativas”. Assim diz um famoso
pensamento. O professor do pré e das séries iniciais deve lembrar-se muito bem disso. Ele é uma
espécie de anjo, de herdi, de idolo, de alguém que a crianca ama tanto ou até mais que seus
proprios pais. Tem sob seus cuidados o ser humano na idade mais importante da vida, no que
consiste a sua formacdo. Sdo muitos 0s casos em que a crianga imita seu professor e garante que
sera um deles no futuro. Isto representa uma grande responsabilidade.

A crianca é um ser em formacédo. Boa dose de sua formacéo ela deve a seus professores,
que durante 4 horas por dia estdo em contato com ela. Quanto mais amistoso e simpatico for este
periodo, maior serd a chance de ela se desenvolver integralmente. E preciso que a escola entenda
que as palavras de ordem na formacdo da crianca, sdo liberdade e movimento. Uma crianga, a
qual lhe é permitida a liberdade de movimento, estara mais propicia a entender o que se lhe estara
passando.

Pois bem. Nenhuma técnica, nenhuma atividade ou exercicio prima pela liberdade e o
movimento do que a musica. A msica € por esséncia 0 movimento. E um movimento que alegra,
distrai, encanta, anima e possibilita um bem estar geral no corpo da crianca. Por isso, solicitamos
aos professores das séries iniciais, que fagam uso constante da musica em sua sala de aula.

Vamos inciar passando algumas sugestdes de ativdades a serem executadas, em especial
com o pré-escolar, para descobrir, explorar e desenvolver o ritmo, bem como 0 senso ritmico.
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Movimentos corporais de péndulo (em dupla: um se levanta enquanto o outro se abaixa e
vice- versa;

palmas, com todos juntos em ritmos variados;

todas as criancas, com instrumentos, tocam a vontade e param ao som ou sinal

combinado com o professor;

uma crianca toca seu instrumento, criando um ritmo qualquer e as outras respondem
tentando repeti-lo;

acompanhar livremente a musica com palmas, batidas de pé, etc;

criancas separadas em dois grupos: um acompanha a musica com palmas o tempo todo e
0 outro s6 bate na frase final ou no estribilho e vice-versa;

fazer rodizios de instrumentos, tocando a vontade, trocando de instrumento com o
companheiro cada vez que a musica parar;

entregar um microfone, pode ser de brinquedo, para que ele canta a mdsica que quiser;
Solicitar aos, alunos que cantem em duplas ou trios;

separar as criangas em grupos e entregar a cada grupo materiais variados, como colheres,
tambores, latas, madeira, para que arranquem som batendo neles com as maos, um com
varetas.
mudar a letra de cantos infantis, trabalhando contetdos como a amizade, a solidariedade...
Ver exemplos anexos.

deixar rodar masicas durante as aulas, como fundo musical,

aumentar o volume, de tempo em tempo, e convida-los a dancar;

trazer revistas com figuras de cantores e instrumentos musicais e fazer colagens;
desenhar em cartolinas, méos, tambores e pés em sequéncias alternadas e solicitar que 0s

alunos executem batendo as maos, na carteira e 0s pés, conforme os desenhos.

O aluno das séries iniciais, por suas caracteristicas bio-psicolégicas, ¢ um amante do

movimento e da alegria. Essas sdo também caracteristicas da musica. Entdo, cabe ao professor

dessas series, fazer uso dela nas suas diversas formas de lecionar. Vejamos alguns exemplos:

Imaginemos que o professor esteja com dificuldade de fazer o aluno entender a sequéncia do

nosso alfabeto, tdo importante quando for fazer uso do dicionario. Ao invés de fazé-lo padecer

repetindo, qual um papagaio, as letras de A a Z, ele podera conseguir o intuito colocando as letras

na cancao Terezinha de Jesus. Assim:

AB CDE FGH-I J L M
TEREZINHA DE JESUS - DE TRAVESSA FOI AO CHAO
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N O P Q R S T U vV X Z
ACUDIRAM TRES CAVALHEIROS - TODOS TRES CHAPEU NA MAO.
Supondo que o professor queira trabalhar a questdo da necessidade de se plantar arvores,
tendo em vista 0 desmatamento, tdo prejudicial a vida dos seres vivos, podera adaptar uma letra

neste sentido para a cancdo de Sandy e Junior, intitulada: Abre a Porta Mariquinha.

PLANTE UMA ARVORE

REFRAO: Plante uma arvore amiguinha!

Eu planto sim / pois assim a natureza / vai ficar uma beleza / é verde que ndo tém fim.

I
Oh amiguinha vocé tem toda razao, pois esta em nossas maos esse planeta querido.
Quanto mais arvores a gente plantar, nosso mundo vai ficar, mais belo e colorido.

I
Ecologia é coisa séria sim senhor, mas o homen destruidor pensa que nao vai ter fim.
Eu sou crianga mas na escola ouvi falar, que o ambiente preservar € bom pra vocé e pra mim.

Il
Alb vocé que agora estd me ouvindo, se estiver destruindo pare logo por favor.
Se a gente do ambiente ndo cuidar, ele vai nos expulsar, com certeza, sim senhor.

v
Se vocé ama este belo Alto Vale, denuncie ndo se cale diante da destruicéo.
Salve o Alto Vale do Itajai, guarde ele bem aqui, dentro do seu coragéo.

Se o professor estiver em uma aula de ciéncias e desejar trabalhar os sentidos humanos, por
exemplo, poderd iniciar a aula com a musica de Sandy e Junior, que entre outras coisas diz assim:
“Era uma vez, um lugarzinho no meio do nada / com sabor de chocolate, cheiro de relva
molhada...” Nesta canc¢do, tdo linda e conhecida pelas criangas, por causa da novela, podemos
encontrar, entre outras, as palavras Sabor e Cheiro, diretamente relacionadas com os sentidos
humanos. Por causa desta canc¢do, que eles ouviram e cantaram, estardo mais motivados, alegres e
aprenderdo com mais facilidade.

Digamos que num determinado momento o professor quiera trabalhar o nosso aparelho
respiratério. Podera iniciar tal aula, tomando como base a cangéo infantil que diz: *“ %Como pode
0 peixe Vvivo, viver fora da agua fria%” . Depois de ouvir e cantar por varias vezes, juntamente

com os alunos, o professor ira fazendo questionamentos tais como: por que 0 peixe morre se
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estiver fora da agua e dentro dela ndo? Por que nds morreremos se ficarmos por muito tempo
dentro da agua e fora dela ndo?

O professor percebeu que a maioria dos alunos confundem o uso do (x) e do (ch); que eles
se atrapalham na questdo do (m) antes do (p) e do (b); estdo errando palavras com (rr), (ss); enfim,
estdo cometendo muitos erros de grafia. Ele resolvera esses problemas fazendo muitos ditados.
Porém, o ditado de palavras isoladas, ndo surte o efeito que se deseja. Quando o professor
necessitar fazer um ditado, que o faca utilizando-se de uma mdusica conhecida pelos alunos e que
nela entrem as palavras em questdo. Ao final do ditado ele podera fazer a leitura e até mesmo
cantar a can¢do. Assim, ele estara trabalhando a ortografia de forma mais agradavel ao aluno.

Se o0 estudo da gramatica pela gramatica é deveras condenado nas séries finais do primeiro
grau, no segundo grau e até no ensino superior, muito mais o sera nas series iniciais. Qualquer que
seja a parte da gramatica que se queira estudar, ela devera ser feita dentro de um contexto. Ndo ha
melhor contexto para uma crianca do que aquele presente nas cangdes infantis ou cancdes
populares que ela ouve em fitas, CDs, discos, no radio e televisao.

Com estes poucos exemplos, pensamos ter provado que se podem trabalhar os contetdos das
séries iniciais através da musica. Na parte final desse trabalho, nos anexos, pode-se encontrar um
série de cances infantis, com letras adaptadas para o estudo dos contetidos das referidas séries.

Evidentemente que estas sdo sugestbes. Mas, nossa intencdo ndo é uma simples troca de
figurinhas. O que tencionamos € convencer os professores de que, com musica, suas aulas vao
ficar bem mais alegres e atrativas, fazendo com que os alunos passem a gostar do que estdo
fazendo e, por consequéncia, facam melhor. Pode ser que o amigo leitor considere irrelevantes
essas sugestdes. Neste caso pode ignora-las ou modifica-las. O que se pede é que o professor

considere, com muito carinho a questdo de explorar a forca da musica nesta faixa etaria.

CANTANDO EM VARIAS LINGUAS

Uma das disciplinas mais importantes do curriculo escolar, do sistema de educacdo de
qualquer pais, é, sem davida, o estudo da lingua Mae. Ela é a responsavel pela comunicacdo e a
expressao de um povo, que é o patrimbnio maior da humanidade. O desenvolvimento do ser
humano, formador desse patriménio, estd intimamente ligado ao desenvolvimento da linguagem,
que € parte essencial da comunicacdo que, por sua vez, € fator primordial como canal de
entendimento entre aquele que fala (emissor) e o que ouve (receptor).

Através da linguagem, fundamental na comunicacdo, o individuo organiza seu pensamento
que se torna concreto atraves da linguagem. Por isso, linguagem e pensamento séo lados de uma
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mesma moeda que torna impossivel determinar qual dos dois vem primeiro, nem definir a
diferenca entre eles. Ora, se em mdsica a palavra € pensamento, por forca dessa afirmacéo
podemos defini-la também como linguagem. Em sendo linguagem, a masica pode constituir-se
em um excelente meio de comunicacéo.

A aprendizagem dos conteudos de todas as areas do conhecimento humano, s6 se torna
possivel, gracas ao dominio da comunicacdo e da expressdo. Por isso, 0 ensino da lingua torna-se
importante, pois ela é o elemento fundamental para todas as outras matérias, que dela precisam
para se fazerem compreensiveis.

Diante dessa verdade cabe uma indagagdo: Existe uma maneira mais agradavel, simples e
produtiva de ensinar alguém a se comunicar e a se expressar, do que atraves da masica?

Nas mdos do professor de Portugués, como é chamado, estd a disciplina que tem como
objetivos basicos a arte de ler com clareza, escrever corretamente e principalmente interpretar o
que se leu. Essas metas sdo perfeitamente atingidas na dindmica da comunicagdo musical, que,
como toda comunicacdo, nos permite transmitir ou receber mensagens que visam alcancar
objetivos determinados.

Um dos grandes entraves no ensino da lingua portuguesa ¢ o medo de falar em publico.
Como é dificil conseguir alguém que queira dirigir algumas palavras ou fazer uma leitura diante
de uma plateia, por mais conhecida que seja. O fato de ele saber decodificar os simbolos, ndo
significa que ele tenha uma boa leitura. Uma leitura s6 pode ser considerada boa se o leitor a faz,
ndo sO para si, mas, principalmente em voz alta, na presenca de outras pessoas, de forma a se
tornar clara para todos.

Se a leitura é um dos objetivos basicos do ensino da lingua, o professor podera usar a letra
de uma musica como treino de leitura. Basta que o professor traga para a sala varias letras de
cancdes e promova a leitura delas, principalmente ao microfone, como forma de o aluno ir
perdendo gradativamente o medo de falar em publico.

No que diz respeito ao fator escrita, outro grande objetivo desse estudo, a musica também
pode auxiliar. Ap6s ouvir uma cang¢do juntamente com os alunos, o professor poderéd fazer um
ditado da letra e, ao final, os alunos trocariam os cadernos entre si e fariam a correcdo uns dos
outros. Em seguida, ele distribuiria a letra a todos para uma leitura e correcao final.

Outra boa atividade de escrita é a de solicitar aos alunos que escrevam as sensacdes que
sentiram durante o tempo em que ouviram a cancdo. Ou ainda, que fagam uma pesquisa sobre o
cantor, para apresentarem nas proximas aulas.

Que a leitura e a escrita sdo importantes no ensino do portugués, ndo temos davidas, mas,

nos parece que a funcdo maior desse tipo de estudo seja a interpretacdo. De nada adianta o aluno
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saber escrever corretamente e ler de forma clara, se ao final da escrita ou da leitura ele ndo
consegue passar € nem captar 0 que o autor desejava transmitir.

Uma das grandes preocupacdes do compositor é se fazer claro para que sua mensagem seja
recebida por aqueles que ouvem sua cancdo. O ato de cantar ou de ler a letra de uma cancéo serve
muito bem ao propdsito de o aluno ir aprendendo a compreender o que Ié. Quanto mais o aluno
ouvir cangdes, principalmente se estiver acompanhado da letra, muito mais vai aprender a
interpretar.

Outro fator pertinente ao estudo acima citado é a questdo da gramatica. O ensino da
gramatica pela gramatica estd, ja ha muito tempo, completamente condenado como pratica
pedagdgica. Pede-se que esta aprendizagem aconteca sempre dentro de um contexto. A musica,
neste sentido, chega como uma grande aliada. Nas letras das cancbes geralmente encontramos
contextos interessantissimos para serem analisados. Nelas estdo presentes certos regionalismos a
serem considerados no estudo da lingua. Ocorrem, muitas vezes, erros de concordancia que
podem servir como ponto de partida para o estudo de determinadas partes da gramatica. Vejamos
um exemplo:

O professor deseja trabalhar o problema que envolve o uso do “eu” ou “mim”. Neste caso,
adentraria na sala, munido de um aparelho de som. Apds os acordes iniciais da aula, colocaria para
rodar uma das cangdes mais belas do século, segundo pesquisa da Globo, ASA BRANCA, de Luiz
Gonzaga. Deixaria tocando e, quase ao final, na ultima frase, notaria que a can¢do comete um erro
quando diz: ... Pra mim voltar pro meu sertéo.

Eis a grande chance de que vocé precisava, professor! Partindo da frase, vocé podera
convencer, com maior facilidade, que, neste caso, por estar sucedida de uma acao (verbo) cabe o
“eu” e ndo 0 “mim”, pois quem faz a agdo sou eu, nunca 0 mim. Assim, o correto seria: ... Pra eu
voltar pro meu sertao.

Outro erro gramatical pode ser encontrado na musica de Leandro e Leonardo: “Entre Tapas
E Beijos”, que num determinado momento diz: ... se me manda ir embora, eu saio pra fora, ela
chama pra tras. Sair para fora, € um vicio de linguagem, pois sair s6 é possivel para fora.

Além de poder trabalhar a lingua portuguesa através da letra, existem ainda inUmeras
maneiras pelas quais o professor podera fazer uso do canto na sala de aula, como processo
facilitador da aprendizagem. Vejamos algumas maneiras, sempre lembrando porém, que o que
importa é o uso da musica.

* Usar cangfes conhecidas e adaptar nelas assuntos a serem tratados em aula. (Ver

exemplos em anexo);

* solicitar que os alunos dramatizem a canc¢éo, principalmente se forem das séries iniciais;
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* fazer ditado de uma cancdo e verificar os erros de grafia mais comuns e trabalhar sobre
eles no quadro;

* proceder a leitura individual e a coletiva de determinadas canc¢des que foram trabalhadas
por outros professores;

* analisar e ou recitar determinadas can¢fes quando se estiver trabalhando a poesia;

* destacar, em uma cancdo, os substantivos ou verbos e classifica-los segundo o que se
estiver estudando;

* encontrar sinbnimos ou anténimos de determinadas palavras da can¢éo;

*  classificar, de uma cancdo, determinado numero de palavras conforme o ndmero de
silabas ou quanto a sua silaba tonica;

* verificar, na mdsica, as palavras nas quais se pode notar ditongos, tritongos, hiatos,
digrafos...;

* trabalhar a oralidade fazendo com que os alunos, usando o microfone, falem sobre uma
determinada cancao ou de seu cantor;

* apresentar uma pesquisa sobre as tendéncias musicais do barroco, por exemplo;

* expressar-se através de uma danca, apds apresentacdo de uma pesquisa a seu respeito;

* identificar os varios regionalismos, pela linguagem usada na cancao;

* passar para a voz passiva uma frase que esteja na voz ativa, ou vice versa;

* analisar o sentido conotativo e denotativo das palavras na cancao.

Diziamos que a forca do estudo das linguas esta no ler, escrever e interpretar. Qualquer um
desses objetivos podem ser perfeitamente alcangados com o uso da masica. A musica tem a
capacidade de despertar a emo¢do. Nenhum ser vivo fica inerte frente a uma cangéo. Ela
contagia, anima, desperta, atrai, sensibiliza e relaxa ao desarmar a tensdo. Deixa dourados 0s
neurdnios que por sua vez vao adequar o sistema nervoso central e facilitar a entrada de toda e
qualquer aprendizagem. Ler, escrever, ouvir, falar, interpretar... Tudo fica mais facil, se feito
através da musica.

Se no ensino da lingua portuguesa a musica € de grande valia, apesar de ser nossa lingua
mae, quanto mais ela o seré no estudo das linguas estrangeiras.

Né&o se pode admitir que os professores de inglés, francés, espanhol, italiano ou outro idioma
estudado nas escolas estejam ensinando sem o auxilio da musica. Seria uma enorme falta de
didatica e uma incrivel perda de tempo. Fazer uso da letra, presente nas inimeras cangdes
tocadas nas emissoras de réadio e televisdo ou nas fitas, discos e CDs, é algo obrigatorio na dificil

tarefa de ensinar uma lingua nédo natural.
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Quase todas as dicas que foram apresentadas para o estudo da lingua portuguesa tém
validade também para se aprender uma lingua estrangeira. Quanto mais contato o aluno tiver com
masicas na lingua que estiver sendo estudada, maiores serdo as possibilidades de ele aprender.
Nas canc¢des ndo encontramos tdo somente palavras isoladas. Nela podemos encontrar frases,
oracOes e pensamentos completos que vao facilitar a compreenséao das regras e normas da lingua
em questao.

Segue anexa, a letra de algumas cangdes em inglés, espanhol e italiano.

UMA CANTADA NA MATEMATICA

Outra disciplina muito importante de um curriculo escolar é a matematica. Sua importancia
reside no fato de ela fazer com que o aluno pense. Além disso, 0os numeros formam parte
significante da vida humana, pois estdo a todo instante a sua frente.

Faz matematica a mée, quando vai ao mercado fazer compra e fica comparando 0s precos e
fazendo contas do que pode ou ndo levar; faz matematica o pai, quando controla sua conta no
banco e aumenta ou diminui a mesada dos filhos; faz matematica o filho ao estabelecer
prioridades no uso de sua mesada.

Apesar disso, se fizermos uma pesquisa entre os alunos, veremos que um numero muito
grande deles védo eleger a matematica como a disciplina de que menos gostam. Por que esta
acontecendo isso? Sera que a culpa estd no professor ou nos alunos? O que fazer para que eles
passem a gostar dela?

Um dos fatores responsaveis pela rejeicao dessa matéria € o despreparo, a falta de didatica
da maioria dos professores de matematica, que, embora eximios conhecedores da mais simples a
mais complexa operacdo matematica, sentem prazer em ver seus alunos viajando nas nuvens do
abstracionismo, quando poderiam trazé-los a terra através de um trabalho mais concreto.

Se somarmos a essa prepoténcia de alguns mestres, comentarios infelizes como: - a
matematica é dificil mesmo; - matematica é coisa pra génio; - eu sempre fui burro na matematica,
com certeza entenderemos as razdes que levam a matematica a esse alto indice de rejeicao.

Mais do que batermos o martelo condenando este ou aquele, isto ou aquilo, precisamos é
reverter tal quadro. A escola deve encontrar alternativas didaticas capazes de tornar mais atrativo

0 ensino da matematica. Um desses atrativos pode ser muito bem a mdsica.
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Vaérios assuntos vistos pela matematica podem ser passados, estudados e refletidos com o
auxilio de cangdes, adaptando dados da matéria em melodias de cancBes conhecidas, ou até
mesmo atraves de parddias.

Assim como se condena, no ensino da lingua portuguesa, a gramatica pela gramatica, na
iniciacdo a matematica, repudia-se o treino pelo treino, das operacOes e das equacles feitas com
dados numeéricos desassociados, isolados e insignificantes para o aluno. Como a musica pode
auxiliar neste sentido?

Na capa dos discos, Cds e fitas, encontramos o0 ano em que eles foram produzidos. De posse
desse dado, o professor podera fazer atividades que envolvam as operagdes. Digamos que um
determinado disco foi produzido no ano de 1950. O professor poderd, apds ouvir uma das faixas
do disco, elaborar uma série de problemas onde serad perguntado ao aluno qual a idade do disco,
por exemplo. Poderd compara-lo a um CD mais recente e solicitar que o aluno calcule a diferenca
de idade entre eles.

O professor podera trazer para a aula, dados referentes ao nimero de CDs vendidos por um
cantor, uma dupla ou um conjunto e realizar calculos de porcentagem. Comparando 0s nUmeros
de um conjunto com outro, calcular quanto por cento um vendeu mais que o outro. O aluno pode
calcular que parte caberad para 0 conjunto e para a gravadora, caso 0 primeiro receber 60% e o
segundo 40% dos valores faturados.

O aluno podera ser levado a calcular do total de minutos de um CD, qual a porcentagem de
tempo em que se ouve apenas 0 som instrumental e a porcentagem de tempo em que Se ouve a voz
humana. No mesmo CD, o aluno podera calcular quanto verbos, substantivos e adjetivos foram
usados em cada cangéo.

Podera o professor distribuir a classe em equipes e determinar para cada uma delas uma
série de célculos, sugerindo uma quantidade de pontos para cada atividade realizada com acerto,
promulgando vencedora a equipe que obtiver 0 maior nimero de acertos.

Na maioria das atividades de matemaética, o aluno é levado a raciocinar na tentativa de
resolver um determinado problema. Como a musica tem o poder de relaxar, nada melhor, para o
aluno, do que realizar essa ardua tarefa ao som de um fundo musical. O mesmo som deve ser
usado quando dos exercicios de verificacdo da aprendizagem. Assim, aquilo que seria uma
atividade macante e angustiante, passara a ser encarada de outra forma.

Muitos contetidos da matematica podem ser mais bem assimilados pelos alunos, se passados
em cangdes conhecidas com letra adaptada. Anexos, seguem alguns exemplos que podem ser

usados.
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CIENCIA, A CANCAO DA VIDA.

O estudo das ciéncias naturais, da fisica, da quimica e da biologia, tem muita importancia na
vida de todos os seres vivos. E uma disciplina que ndo causa muitos transtornos na escola, pois
ndo sofre resisténcia por parte da maioria dos alunos. A sua praticidade, sua concretude e seu
significado para a vida, a tornam fascinante e , por isso, de facil aceitacdo pelo corpo discente.

Se por si s, ela é facilmente “digerida” pelos alunos, gracas a seu significado, imaginem o
quanto mais ela o seria, se o professor resolvesse usar a musica como técnica pedagogica, haja
vista 0 enorme cabedal de musicas populares que falam de diversos assuntos tratados pelas
ciéncias.

Afirmamos, por diversas vezes, que a matéria-prima da muasica € o som. O som nds o
encontramos em todas as tonalidades, formas e cores na natureza. A natureza pode ser
considerada a matéria-prima de toda e qualquer ciéncia. Desta forma, o uso da mdsica no ensino
das ciéncias, nos parece que deva ser algo quase obrigatério, se o professor quiser unir o Gtil ao
agradavel.

A ciéncia e a musica formam um lindo par, um casal perfeito, um Romeu e Julieta com final
feliz. VValendo-se desta parceria, a escola aumentard, em muito, a chance de se tornar um agente de
transformacéo social.

Uma aula de ciéncia pode iniciar perfeitamente com uma mausica. Imagine que o professor
queira passar, como contetdo, a problematica da extincdo de determinados animais do nosso
planeta. Ele podera trazer para a aula, o disco, fita ou CD do rei Roberto Carlos, na faixa onde se
encontra a cancdo, As Baleias, e com ela tratar do tema. Vejamos um pouco do seu teor:

“Seus netos vao Ihe perguntar em poucos anos / pelas baleias que cruzavam o oceano

que eles viram em velhos livros, ou nos filmes de arquivo / dos programas vespertinos de
televiséo...”

Com toda a certeza, professor e alunos terdo muitas coisas a dizer um para o outro. Neste
diadlogo, o professor devera fazer o aluno refletir sobre questdes tais como: De quem é a culpa?
Quais as possiveis consequéncias? O que ainda podemos fazer? Enfim, muitas outras perguntas
podem ser levantadas a partir dessa cancdo, que vai agradar a todos, pois € muito bonita. O
importante é fazer com que o aluno ndo fique apenas com a informacdo, mas que se sinta
responsavel pelo futuro do planeta que recebeu como legado de seus pais e que tera de entregar

aos filhos, de forma que eles também possam sobreviver.
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Outra questdo que podera ser apresentada através de uma musica, € o problema das
gueimadas. Neste caso ele podera rodar a musica “Terra Tombada” de Chitdozinho e Xorord, onde
se pode ler:

“E calor de més de agosto / é meado de estacio / vejo sobras de queimadas e fumagca no

espigéo...”

A partir dela, o aluno pode ser levado a pensar nos problemas causados pelo desmatamento
que da origem as queimadas. Como na sala provavelmente estardo alunos oriundos do inteior, eles
poderdo ser convocados a se explicarem sobre os motivos que levam o agricultor a proceder
assim. Na mesma aula, ou em aulas subsequentes, um agronomo ou estencionista da Epagri
(Empresa de Pesquisas Agriculas), serdo contatados para demonstrarem os perigos desse tipo de
procedimento desenvolvido na agricultura. Juntos, professores, alunos e especialistas fardo um
levantamento das alternativas de solucdo de tais problemas.

Imaginemos que o professor esteja estudando, com a sétima série, por exemplo, os sentidos
do corpo humano. Ele podera solicitar aos alunos, apos uma explicacdo do assunto, que eles, em
equipes, adaptem uma letra sobre o tema, com uma melodia de uma cancdo. Vejamos um

exemplo, baseado na musica: Acorda Maria Bonita.

Os olhos formam a visao / 0s ouvidos sdo a audicao
A pele é 0 nosso tato / e a lingua a gustacéo
E o nariz o que ele faz? / Ele é nosso olfato

Esses sdo 0s nossos sentidos / Vamos cuidar deles de fato.

Esta é mais uma prova de que é possivel, e vale a pena, trabalhar conteidos com musica.
Poderiamos descrever aqui, um nimero muito grande de exemplos de como se pode ministrar
aulas de ciéncias atraves da musica. Basta que vocé, professor, preste atencdo, ou solicite aos
alunos que sugiram quais masicas poderiam ser usadas em suas aulas.

Poderiamos destacar aqui um nimero muito grande de cangdes que podem ser aproveitadas
nas aulas de ciéncias. Quando ndo puder ser através de cancdes ja existentes, o professor podera
sugerir que os alunos elaborem cangdes, inéditas ou ndo, sobre determinados assuntos. Anexos
podem se encontrar alguns exempos que fizemos.

Mais importante que tudo isso, é que o professor de ciéncias precisa saber que tem em suas
méaos uma disciplina muito importante para a vida do aluno e da sociedade onde esta inserido, e
que por isso, devera torna-la muito especial para o aluno. Uma das formas mais inteligentes de

deixar especiais essas aulas € ministra-las com o auxilio da musica.
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ESTUDANDO E CANTANDO COM A SOCIEDADE

Tdo importante quanto saber ler, escrever, interpretar e fazer contas, € o individuo
compreender-se como um ser historicamente constituido, localizado num determinado tempo e
espaco.

Se a masica pode auxiliar no ensino das outras disciplinas, no que se refere ao ensino dos
Estudos Sociais, ela ndo s6 pode, como deve se fazer presente.

Em quase todas as letras das muitas composi¢oes, pode-se perceber a presenca de temas que
sdo conteudos contemplados nos curriculos dos estudos sociais. A escola, porém, ndo esta se
valendo, como deveria, do fantastico mundo da musica, como recurso ludico, capaz de
transformar uma aula passiva, num momento prazeroso, que desenvolve no aluno, necessidade de
conhecer a sua historia, no seu contexto social.

A musica acompanha a crianca desde antes do seu aparecimento no mundo. Ainda no ventre
materno, ela participa dos sons vivenciados pela mée e reage mostrando conforto ou desconforto
através de seus movimentos.

Apo6s 0 nascimento, 0 pequeno ser continua em contato com 0s sons naturais e com 0s sons
inventados pelo homem, diferenciado as diversas vozes (de animais e humanas), conceituando
objetos, experimentando-os ou simplesmente divertindo-se com eles.

Ao crescer, 0s meios de comunicagdo Ihes transmitem estilos variados que permitem uma
escolha, selecionando as musicas que mais prazer e significados tenham para ela.

Quando, porém, é chegado o momento de ela adentrar a uma sala de aula, onde buscara
conhecimentos para a vida que devera viver em sociedade, a escola, infelizmente, tem explorado
pouco ou quase nada, a bagagem que a musica traz consigo, em relacdo aos estudos sociais.

Atualmente sdo poucas as pessoas que cantam e quando o fazem, deixam de lado a
expressividade, a emocdo e espontaneidade que acompanha a crianga desde a sua mais tenra
idade.

N&o sabemos se acontece em todas as escolas, mas especificamente naquela em que serviu
de base para este nosso trabalho, o Hino Nacional, por exemplo, nas poucas vezes que é cantado,
isso e feito de uma forma tdo sofrivel, como se fosse para o aluno o pior momento do dia. Em
nenhum momento ha uma explicacdo a respeito da composicdo e da sua importancia para a

comunidade brasileira.
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Existem até escolas que negam o direito da crianca de trazer para a sala de aula as
sonoridades dos meios de comunicacdo, pois dizem que ha pouco tempo para estudar as
disciplinas exigidas pelo curriculo e que ndo podem perder tempo com coisas flteis.

Muito pelo contréario. Parece-nos que com a musica o professor estara ganhando tempo,
pois poderd explorar, nas vérias letras das cang¢des, um bom ndmero de assuntos pertinentes a sua
disciplina, com um aproveitamento infinitamente maior, pois ele estara transformando suas aulas
em momentos de prazer associado ao saber.

A musica esteve, esta e estara sempre presente na vida das pessoas, através do canto e da
danca. As manifestacfes musicais constituem uma linguagem com tragos caracteristicos de cada
sociedade, com fontes de estudos capazes de compreender e entrar em cantato com as mais
diversas civilizacdes de todos os tempos, recuperando a histéria e a cultura delas, possibilitando
assim que o individuo se situa no espaco e no tempo como ser historico.

Se a escola fizer um apanhado das mdusicas que existem, podera perceber que é
perfeitamente possivel passar contetudos, ou temas que se deseja, através delas. Vejamos alguns
exemplos, que de uma forma ou de outra estdo relacionados com 0s estudos sociais:

Uma aula de historia do Brasil, que queira estudar o periodo da ditadura, por exemplo,
poderd inciar com os alunos ouvindo a cancdo: “Debaixo Dos Carac6is Dos Seus Cabelos”. O rei
Roberto Carlos fez essa cangdo para homenagear um grande amigo seu, Caetano Veloso, que fora
exilado, ap6s o golpe de 64. Que excelente oportunidade para discutir com os alunos sobre essa
triste passagem de nossa historia.

Os problemas referentes a vida dura dos agricultores poderia ser analisada através da
cancdo, do saudoso Teixerinha, “O Colono”. Em seu enredo, essa can¢do mostra as dificuldades
por que passam os colonos. O professor podera levar os alunos a perceberem a importancia do
trabalho dessa gente para nds aqui da cidade.

Questdes familiares como o divorcio poderiam ser discutidas ao som da mdsica de Janior
que a certa altura diz: ... “Eu sou pequeno pra entender, mas eu ndo queria, que o papai fosse
viver, com outra familia...”. O discussao sobre o problema da adog¢do poderia ser precedido pela
cancdo de Sergio Reis, “O Filho Adotivo”. As agruras da velhice abandonada nos asilos pode ser
analisada ap6s ouvir-se a cancao de Tonico e Tinoco: “Couro de Boi”. A conturbada relacéo entre
os pais e os filhos pode ser vista ouvindo-se a cancdo “Pais e Filhos”, da Legido Urbana.

O estudo da problematica dos menores abandonados pode ser tratado na cancdo “Os
Meninos Do Brasil”, de Chitdozinho e Xorord; com a cancdo “O Menino do Orfanato”, de Abel e
Caim, ou “Crianca Esperanca”, de Sandy e Junior. Os horrores do alcoolismo poderiam ser
discutidos, ouvindo-se a cancdo “Wiski Sem Gelo”, de Pedro Freitas; com o “Wisky Com Gelo”,
de Jodo Mineiro e Marciano, ou com o “Garcon” de Reginaldo Rossi. Também o problema da
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prostituicdo infantil poderia ser estudado através da mdsica de Jodo Mineiro e Marciano: “A
Bailarina”. A questdo social dos portadores de deficiéncia fisica esta presente em can¢des como a
de Barrerito: “Onde Estdo Os Meus Passos”. A violéncia associada ao transito, como é o caso das
varias mortes de motoristas de taxi, pode ser apresentada através da cancdo de Lino e Leno: “A
Morte do Motorista”.

Para trabalhar os horrores da guerra, poderia-se iniciar a aula ao som dos Engenheiros do
Hawai, através da cangdo: “Era Um Garoto Que Como Eu Amava os Beatles e os Rolling Stones”.
Também observando parte da canc¢do “Géngis Khan” do conjunto The Fevers, se pode relacionar
0 ensino da historia geral, quando ela diz: “Havia no Mong6lia um ditador feroz, Géngis Khan,
gue conguistou a China e o Afeganistdo e o Ird. Até a tropa Russa derrotou, e do Império Turco se
apossou, e contra a propria morte ele lutou”.

O estudo das condicBes sub-humanas de moradia por que passa uma grande parcela da
sociedade brasileira, poderia ser discudido ap6s ouvir-se a cangdo de Gilberto Gil: “Barracos da
Cidade”.

A questdo dos indigenas pode ser analisada com cang@es do tipo: “Um indio” de Caetano
Veloso. Esse mesmo tema, bem como o caso dos negros, pode ser visto através da cancdo “Canto
Das Trés Racas”. Neste sentido existem muitas musicas que falam do negro e do indio, e todas
poderiam ser levadas a sala para se poder fazer uma boa discussdo a respeito desses grandes
problemas de nossa Pétria.

Através da musica pode-se também trabalhar temas como: a mulher Brasileira, ouvindo-se
cangbes como: “Maria Maria” de Milton Nascimento; “Mulher Brasileira” de Benito di Paula;
“Garota de Ipanema” de Tom Jobim / Vinicius; a vida do caboclo, através da cancdo “Tristeza do
Jeca” de Tonico e Tinoco; o mal da corrupcio, ao som de Raul Seixas e seu “Al Capone”, ou em
seu “Cowboy Fora da Lei”.

A seguir relacionaremos alguns temas e suas musicas correspondentes, que podem e devem

ser exploradas pelo professor, até mesmo como um instrumento facilitador da aprendizagem.

* Para prestar homenagens...

“Meu Velho Pai” (Leo Canhoto e Robertinho)
“Velho Pai” (Tonico e Tinoco)

“Mé&e Amorosa” (Tonico e Tinoco)

“Mamae, Mamae, Mamae” (Tonico e Tinoco)

“Deus Abencoe as Criangas” (Nelson Ned )
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* Para matar a saudade...
“Detalhes” (Roberto Carlos)
“Mano” (Leonardo)

“Saudades da Minha Terra” (Sérgio Reis)

* Para brincar...
“Os Dedinhos” (Eliana)

“Cangdes Infantis”

* Para sonhar...

“Carrossel”

* Que fala do sofrimento...
“Asa Branca” (Luiz Gonzaga)
“Solidao” (Leandro e Leonardo)

“Coracdo de Luto” (Teixerinha)

* Para expressar 0 amor
“E 0 Amor” (Zeze de Canargo e Luciano)
“Seu Amor Ainda é Tudo” (Jodo Mineiro e Marciano)

“Cancdo da América” ( Milton Nascimento/ F. Brant)

* Para protestar...

“O Que N&o Tem Censura Nem Nunca Terd” ( Chico Buarque)
“Muita Caca Pra Pouco Penico” (Rita Lee e Moraes Moreira)
“Homem Com H” (Ney Mato Grosso)

“Seu Dotd” (Gonzagao)

“Vida Marvada” (Rolando Boltrim)

“Pra Nao Dizer Que Nao Falei das Flores” (Geraldo Vandré)

“Jogando Milho Aos Pombos” (Silvio Brito)
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“Tribos e Tribunais” (Engenheiros do Hawai)

“Toda Forma de Poder” (Engenheiros do Hawai)

*Para demonstrar patriotismo...
“Hino Nacional Brasileiro” ; “Hino a Bandeira” ; “ Hino de Santa Catarina” ; “Hinos
Municipais” ; “Hino a Independéncia” ; “Hino a Proclamacdo da Republica” ; “Pra Frente Brasil”

(copa do mundo) ; “Eu Te Amo Meu Brasil” (Os Incriveis)

* Para defender a natureza ...

“As Baleias” (Roberto Carlos)
“Amazoénia” (Roberto Carlos)

“Terra Tombada” (Chitdozinho e Xoror0)
“Planeta Azul” (Chitdozinho e Xorord)

“Planeta Agua” (Guilherme Arantes)

* Para Falar do Folclore...
“Tudo ¢ Folclore, Sinhd! (Atlas Pedagdgico Brasileiro)
“Cangdes Juninas”

“Cancdes gauchescas, italianas e alemas”

Em cada mausica é possivel reconhecer a historia de uma pessoa, de uma época, de uma
religido, numa linguagem poética, artistica e intrumental que de nenhuma outra forma poderia ser
melhor expressada. Assim, a aprendizagem de Estudos Sociais por meio dela, deve ser a
preocupacao da escola.

A musica, esse algo magico, que possui o poder de encantar, tem também a forca de fazer a
crianca captar melhor a esséncia da aprendizagem que lhe esta sendo passada.

Ela é tdo importante que o Rei Raul, d& Biblia Sagrada, pedia que o pastor de ovelhas Davi,
tocasse sua harpa para acalmar-se; antigos governantes perceberam seu valor, o que pode ser
constatado na regéncia de Getulio Vargas, no seu primeiro incentivo a masica; também nos anos
60, vimos a revolucdo florescer atraves da musica, cantada em coro pelos jovens; mais tarde, nos
anos 80, o mesmo povo que foi as ruas cantar para eleger um presidente, voltou de cara pintada
cantando e pediando seu “impeachment”.

O que tem de acontecer é justamente isso. A escola precisa usar a for¢a que a masica possui,
para buscar a aten¢édo do aluno.

65



ENSINO RELIGIOSO CANTADO

Na nova determinacdo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB), estd bem claro que o Ensino
Religioso, facultativo ao aluno, obrigatorio para a escola, deve ser apresentado, como um estudo
que contemple a religiosidade do aluno, acima de qualquer religido. O que deve ser visto é 0
transcedental. Isso ndo impede que se conheca as varias manifestacfes de fé nas diversificdas
religiGes.

Aqui também a musica tem sua importancia. O professor poderad apresentar can¢des para

que o aluno expresse sua religiosidade. Dentre tantas podemos destacar:

Jesus Cristo” (Roberto Carlos)

“Nossa Senhora” (Roberto Carlos)

“O Homem de Nazaré ” (Anténio Marcos)

“A Familia” (Padre Zezinho)

“Anjos de Deus” (Padre Marcelo Rossi)

“Quem é Ele” (Zeze de Camargo e Luciano)
“Hinos Evangélicos”

“O Milagre da Flecha” (Jodo Mineiro e Marciano)
“Rastros Na Areia” (Duduca e Dalvan)

“Santa Luzia” (Abel e Caim)

“Sorte Tem Quem Acredita Nela” (Mato Grosso e Mathias)

CANTANDO E FAZENDO FISICA

Talvez uma das disciplinas que mais podera fazer uso da musica é a Educacdo Fisica, pois 0
maior objetivo dela e a cultura do préprio corpo. A esséncia desta disciplina é o movimento. Néo
h& nada melhor para cultuar o corpo e pd-lo em movimento do que fazé-lo através da musica, pois
a sua matéria-prima é o som, que em Ultima anélise é sinbnimo de movimento.

A musica pode formar um par perfeito com a educacéo do fisico, pois traz consigo uma série
de possibilidades de se explorar 0 movimento. Além disso, como se pode constatar atraves da

66



pesquisa de campo, desenvolvida com o corpo discente, ela é bem aceita pelos alunos, o que a
torna ainda mais importante e significativa no trabalho com eles.

Uma aula de Educacdo Fisica pode iniciar sempre com uma can¢do. Mesmo que se esteja
trabalhando os fundamentos das variadas modalidades de esportes, pode-se fazé-lo acompanhada
com a sonoridade de uma musica, do gosto da maioria e de preferéncia, que seja coerente com o
que se estiver trabalhando.

Uma série de exercicios fisicos pode ser executada ao som de uma can¢do como esta, por

exemplo, interpretada pela cantora Angélica:

VAMOS MALHAR.

1-2-3-4 1-2-3-4

Em cima , em baixo, pro lado, pro outro.

E vamos |4, vamos malhar, chegou a hora da gente pular,

aquele sanduiche com dois metros de péo, fez uma bola no seu barrigao.

E vamos |4, vamos pular, eu quero ver vocé emagrecer

aquele espaguete, com pizza e feijdo, ndo vai deixar vocé sair do chao.

Primeiro uma corrida, depois musculagao, eu quero ver quem faz mais do que uma flexao,
Estepe e caneleira, depois s6 alongar, ninguém pode ir embora e ninguém pode parar,

Dobrar dar cambalhota, nadar e pedalar, que tal nadar um pouco pra barriga esvaziar.

1-2-3-4 1-2-3-4
Em cima, em baixo, pro lado, pro outro

E vamos I, vamos malhar ...

Basta repararmos alguns programas de televisdo, como é o caso do seriado “Malhacdo” da
Rede Globo e se percebe facilmente o quanto se pode conjugar 0s exercicios com 0 corpo € a
musica. Ao som de uma cancdo, o corpo danca conforme a mdsica. Assim, cabe ao professor
selecionar a musica adequada para os objetivos que pretende alcangar. Se numa determinada aula
ele deseja trabalhar o movimento rapido do corpo, tera que usar cangdes ligeiras, como é o caso
das marchinhas. Caso seu intuito seja o de acalmar os alunos para voltarem a sala de aula, usara

cangOes mais lendas, como a valsa, por exemplo.
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Enfim, nenhuma desculpa € plausivel no que diz respeito a ndo relacionar a mdsica com a
Educacao Fisica. Quanto mais o professor se valer da musica em suas aulas, tanto mais as tornara

proveitosas e agradaveis a seus alunos.

MUSICA COM ARTE OU ARTE COM MUSICA?

Temos a impressdo de que quando se esta falando em Artes, essa ordem dos fatores nao
altera o produto. Se levantarmos essa questdo, ao apice da discussdo, chegaremos a conclusao de
que uma esta embricada na outra.

Quando se fala em Arte, esta-se fazendo uma viagem fantastica pelo belo. Uma das paradas
obrigatorias que se faz nessa viagem €, sem duvida, na estacdo da musica. Nao pode estar falando
de arte o professor que desconheca a beleza, o significado e a importancia da musica na vida dos
seres humanos e ndo faga uso constante dela em suas aulas.

Quando se estd falando em musica, estad-se falando em arte, pois todo o conjunto de
elementos que constituem uma musica, estdo combinados, melddica e harmoniosamente, de tal
monta, que formam uma verdadeira obra de arte. Assim sendo, parece-nos que a masica e a arte
sdo parentes bem proximas, pois buscam os mesmos ideais, quais sejam: a alegria, o prazer, a paz,
0 belo...

Em uma aula de arte bem programada, a musica, com certeza estard presente, pois ela
tornard o ambiente da sala de aula muito mais alegre. A musica desperta nos alunos as mais
variadas sensagdes. Com as sensacgdes a flor da pele, os alunos estardo em melhores condicGes de
dar asas a sua imaginacao e criar as mais belas obras de arte que se estiver solicitando a eles.

Nas aulas de Arte, a musica pode ser trabalhada enquanto uma matéria da propria disciplina.
O aluno deve receber algumas informaces basicas sobre os elementos fundamentais da musica,
para compreendé-la melhor e poder tirar maior proveito dela.

Porém, o professor ndo devera ter a pretensdo de formar profissionais da musica em sua
classe. Ele devera apenas incentivar o aluno a usa-la em sua vida, como forma de descontracéo e
lazer. Se com suas aulas o professor conseguir despertar algum talento para a musica, melhor
ainda.

Qualquer que seja o trabalho, a atividade que o professor de arte deseje realizar em uma de
suas aulas, ndo s6 pode como deve fazer-se acompanhar por musica. Enquanto o aluno estiver
realizando tais atividades, ele as fard com muito mais alegria se estiver ouvindo musicas de sua
preferéncia.
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Um dos momentos mais esperados pelo aluno, no seu dia de aula, é com certeza, a hora da
aula de Artes. Ela é uma disciplina muito importante do curriculo escolar, pois, se bem planejada,
poderd levar o aluno a despertar sua criatividade, tdo importante na vida de um ser humano. Se
essas aulas ja por si sO, sao adoraveis para o0s alunos, muito mais serdo se planejadas com auxilio

da masica, que €, sem dlvida, a arte por exceléncia.

3.3 - INTERDISCIPLINARIDADE SE FAZ COM MUSICA.

Quando acordamos pela manh&, nosso corpo desperta por inteiro. Ao abrirmos os olhos
acionamos intecionalmente uma enorme quantidade de neur6nios que fazem funcionar uma
fantastica maquina, o cérebro, que transmite, através de uma complexa engrenagem, ordens que s
serdo obedecidas se cada uma das engrenagens estiverem em perfeito estado de funcionamento.
N&o h& nenhuma possibilidade de que, um 6rgdo sequer, por menor que seja, consiga executar a
mais simples das a¢des, de forma fragmentada.

Uma vez iniciado o nosso dia, em momento algum poderemos realizar acdes independentes,
desligadas umas das outras. Assim, quando estivermos fazendo uma compra num supermercado,
por exemplo, estaremos nos valendo de todo um conhecimento, histéricamente constituido,
impossivel de ser fracionado. Estaremos convivendo com as diversas areas do conhecimento
humano, ao mesmo tempo. Ou seja: Ndo nos é possivel separar a lingua portuguesa, da
matematica, da ciéncia, da historia... ,pois a nossa vida ndo € um armario cheio de gavetinhas que
podem ser abertas ou fechadas separadamente.

Assim deve acontecer com o ensino formal. A escola ndo pode oferecer uma educacdo em
parcelas (séries), nem tampouco na forma de gavetinhas (disciplinas). Uma boa educacdo passa
obrigatoriamente por um ensino integrado e significativo para o aluno. Seria isso
interdisciplinaridade?

Quando se fala em interdisciplinaridade se quer muito mais que apenas correlacionar
determinados conteldos em varias disciplinas, como entendem muitos professores. O termo
interdisciplinaridade carrega em si, um entendimento que se refere a uma relacdo entre as
disciplinas. O que ela questiona € a segmentagdo entre os diferentes campos do conhecimento
humano. Ela condena é o fato de a escola ndo levar em conta a inter-relacdo e influéncia entre as
vérias areas do conhecimento humano.

A escola que tratar de cada disciplina de forma estanque, fechada, sem vinculo, estara
assinando um atestado de incompatibilidade com a vida.
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Essa amarracdo que deve acontecer entre o que é proprio da disciplina e a vida em que esta
inserido o aluno, pode muito bem ser feita pela musica. Gragas a sua mobilidade, seu carater de
comprometimento e sua relagéo de afeto com a vida dos seres, mormente com os seres humanos, a
musica consegue navegar perfeitamente entre todas as disciplinas e integra-las de forma que se
perceba claramente a influéncia que tem uma em relacdo a outra, além de agradar ao auvido, a
alma e ao coracéo.

Muitos professores tém se proclamado excelentes interdisciplinadores, porque trabalham
um mesmo tema, As Plantas, por exemplo, através das disciplinas. Evidentemente que esta pratica
é salutar para a aprendizagem, mas esta longe de constituir o eixo norteador da proposta
interdisciplinar.

O eixo norteador desta proposta é o convite que se faz ao professor, para que, partindo de
um tema curricular, leve seus alunos a uma reflexdo que perpasse a disciplina e desemboque na
insercdo do mesmo na sociedade, capaz de torna-lo melhor, através de sua acdo. Vejamos um
exemplo:

Digamos que o professor de matemaética esteja ensinado célculos relacionados a area. Se ele
apenas explicar que, 4 m x 4 m, € igual a 16 metros quadrados, estard tdo somente transmitindo
um conhecimento historicamente constituido. Mas, se ele, de posse desta informacédo, conduzir a
uma reflexao das injusticas sociais que ocorrem em relacao a posse da terra, no problema dos sem-
terra e sem-teto, ele estara abrindo um importante espaco para uma educacdo interdisciplinar.

Se o professor fizer uso correto da musica em suas aulas, estabelecendo um “engate” entre
ela, o conhecimento e a vida do aluno, o seu ensinar serd& bem mais do que uma simples
transmissdo lenta e gradual de um punhado de informacGes descompromissadas com a
transformac&o social. Ele estara fazendo do aluno ndo apenas um conhecedor, mas, um verdadeiro

agente de transformacéo social.

3.4 - AMUSICA E OS TEMAS TRANSVERSAIS

Na nova Lei de Diretrizes e Bases da educacdo nacional, produzida por exigéncia do novo
texto constitucional brasileiro, pede-se que as unidades escolares, espalhadas pelo territério
nacional, trabalhem de forma transversal, temas importantes para que o individuo possa exercer
integralmente a sua cidadania.

Trata-se de um trabalho pelo qual a escola passaria, via disciplinas curriculares, uma série
de conhecimentos relacionados com a ética, a pluralidade cultural, a0 meio ambiente, a saude e a
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orientacdo sexual, fundamentais para que o individuo possa se desenvolver integralmente e seja
capaz de se tornar um agente de transformacéo social.

Mas, o que se entende por transversalidade? N&o se trata apenas de um sinénimo de
interdisciplinaridade?

Embora ambas se fundamentem na idéia de que a escola ndo pode ensinar considerando a
realidade como um conjunto de dados estaticos e que podem ser aprendidos de forma isenta e
distanciada, mas sim, apontando para a complexidade do real e a necessidade de se levar em
consideracdo a trama de relagcbes entre os seus diferentes e as veze contraditérios aspectos, ha
uma diferenga fundamental entre elas.

Enquanto a interdisciplinaridade questiona a segmentacdo entre os diferentes canpos de
conhecimento e , portanto, refere-se a uma relacdo entre disciplinas, a transversalidade diz
respeito a possibilidade de se estabelecer uma relacdo entre aprender na realidade e da realidade.

Mais uma vez a escola podera se valer da musica para “obedecer” a essa determinagdo. Um
vasto repertdrio de cancdes populares, ou mesmo adaptadas, falam claramente desses temas tao
presentes na vida das pessoas.

Nos anexos deste trabalho pode-se encontrar letras adaptadas a can¢Bes populares, onde esta

ligacdo que atravessa a disciplina, se faz perfeitamente notada.

CAPITULO IV

4.0 CRITERIOS DE ESCOLHA DAS CANCOES

Quantas vezes ao abrirmos as portas do guarda-roupa de nossa casa, nos damos por
indecisos diante da escolha de que roupa usaremos. Entre as mulheres é comum ouvirmos

perguntas como estas: Serd que vou de vestido? Esse preto ou o vermelho? Este sapato combina
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com este vestido? Serd que amarro os cabelos ou os deixo soltos? Entre os homens ouve-se, ainda
gue com menos intensidade: Serd que vou come gravata? VVou com camisa de mangas curtas ou
longas?

De fato, poderemos estar indecisos quanto as varia¢@es do traje, mas, temos claro que,
dependendo do lugar onde iremos e as pessoas com quem estaremos, determinados trajes ndo vao
cair bem. Nenhum casal, em s& consciéncia, vai a missa de biquini e de sunga. Da mesma forma,
ndo os veremos em.plena praia, deitados na areia ou banhando-se nas aguas com traje social ou a
rigor.

Se estivermos a mesa de um restaurante finissimo, teremos que tomar determinados
cuidados que provavelmente ndo tomariamos se estivéssemos comendo a mesa de nossa casa.
Ainda no restaurante, sob nenhum pretexto tomariamos o alimento diretamente com as maos,
como fazemos, as vezes, quando estamos sozinhos.

Assim acontece com o uso da musica na escola. Muitos fatores hdo de ser analisados;
muitos cuidados deverdo ser tomados; muitos critérios serdo observados, quando da escolha das
musicas que poderdo encantar a escola. Questdes como a idade, a série, 0 momento, a intencao, 0s
motivos e os resultados que se quer alcancar, terdo que estar presentes na hora da escolha.

Estariamos sendo levianos se, na &nsia de ouvirmos mdsica na escola, aceitdssemos ouvir
qualquer musica , de qualquer jeito, a qualquer hora. Sem sombra de ddvida, cabe a escola fazer

um planejamento, uma programacdo para o uso dela. A escola devera tocar:

4.1 - AMUSICA CERTA, NA HORA CERTA

T&o importante como colocar a masica na escola, € saber avaliar os momentos adequados
em que ela deva ser executada, adaptada ou criada. A escola precisa estabelecer a intensidade, 0s
objetivos, as justificativas, 0s motivos e sua inten¢do quanto ao seu uso.

Digamos que a escola tencione recepcionar os alunos com alegria, demonstrando seu
prazer em recebé-los. Antes de mais nada € preciso verificar se existe um sistema de som que
cubra todo o espaco fisico da escola, ou pelo menos um aparelho de som potente colocado num
ponto estratégico. Se ndo houver, evidentemente que a direcao devera promover uma forma de
adquirir este material ou incentivar que os alunos tragam o som de casa, se possivel. Caso a escola
ja possua, alguns de seus funcionarios, em sistema de rodizio, ficariam responsaveis para chegar

antes dos alunos e ligare a aparelhagem.
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Este € um momento certo de se tocar musica. O aluno vai sentir prazer em chegar na escola,
pois sabe que vai ouvir musica. Mas, que tipo de musica deve rodar? Se a escola quer transmitir
sua alegria pela chegada do aluno, a masica devera ser aquela que mais se aproximar a0 gosto
dele. Deverdo ser cancdes alegres, com muito ritmo e letra apropriada para a ocasido. Precisamos
lembrar que estamos em uma escola e ndo num bordel. Serd? Pelo menos ndo deveria ser.

Uma vez iniciadas as aulas, 0 som podera continuar, agora porém, como musica ambiente e
apenas fora da sala de aula. Sugerimos que as canc¢des sejam de carater classico, como é o caso
das sinfonias, que poderdo ser estudas nas aulas de arte.

No interior das salas de aula, a hora, a quantidade e a marca das cancdes vai depender dos
objetivos tracados pelo professor para a sua aula. O tom de sua aula é que vai determinar a altura,
a intensidade e o carater da musica que ele vai poder usar. No momento de uma prova, teste ou
qualquer tipo de avaliacdo ou fixacdo da aprendizagem, o professor ndo vai cometer o disparate de
colocar um som a todo volume! A sugestdo é usar um som num volume bem reduzido, para que
ele possa funcionar como relax, perfeitamente necessario para este tipo de momento.

Se o professor deseja trabalhar um determinado contetdo contemplado em uma musica ja
existente no mercado, o0 som podera ser aumentado, nos limites da acustica de sua sala, sem
atrapalhar a aula de seu colega que estara trabalhando na sala ao lado. Havera a necessidade de um
contato com o0s outros professores para se verificar a possibilidade ou ndo do seu uso. A escola
precisa criar varios momentos em que 0s professores possam se encontrar para um ajuste de
postura diante dos trabalhos relacionados com os alunos em sala de aula.

Caso ele queira ensinar os contetdos, mudando a letra de uma cancao, ele tera que tomar o
cuidado de escolher uma cancdo conhecida pela maioria, para que aconteca a compreensao do
tema por parte dos alunos. Além desse cuidado, valem as observacGes do paragrafo anterior.

Tao importante quanto usar a musica na escola e na sala de aula, € saber classificar quais
delas s&o adequadas para cada um dos momentos em que ela estiver sendo usada. Saber
determinar a masica certa para a hora certa € uma tarefa que a escola devera interpretar bem, para
que seja possivel equacionar essa problematica.

A escola devera oportunizar um momento em que 0s professores possam se reunir para

discutir e analisar uma boa:

4.2 - CLASSIFICACAO DA MUSICA QUANTO A SERIE
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Quando uma mée apronta seu filho ou filha, para sair com ele a um passeio ou coisa similar,
ela toma uma série de cuidados. Sob hipdtese alguma ela colocara no menino uma roupa
tipicamente feminina. Também ndo vai colocar em seu filho de 8 anos a roupa que serve para seu
irmao de dezesseis anos, por exemplo.

Esse mesmo cuidado deve ter a escola. No que se refere ao assunto em questdo, a escola
deve tomar um determinado nimero de cuidados, quanto a questao relacionada com a musica e as
séries.

H& uma tendéncia natural no gosto musical das pessoas, que varia conforme a idade. Uma
crianca que frequenta o pré-escolar, ndo vai comungar da mesma mdsica que um adolescente ou
jovem do segundo grau!

Nas séries iniciais a masica que mais faz efeito, sdo as can¢des que envolvem brinquedos,
animais, cores, gestos e danca. A crianca desde a mais tenra idade, ndo gosta apenas de cantar, ela
adora 0 movimento, a danga e a agdo. Ela gosta de cantar e representar ao mesmo tempo. Por isso,
a musica a ser utilizada nessas séries deve ser aquela que contém um ritmo bem marcado, forte e
alegre.

Sabendo disso, o professor deverd explorar ao maximo as cang¢des infantis que tém estas
caracteristicas. Agindo assim, ele estara assegurando 0 sucesso em suas aulas, pois as criangas
estardo sempre ligadas, acesas e motivadas para a aprendizagem. A escola ndo pode deixar de usar
os brinquedos cantados e as brincadeiras de roda. Elas sdo um excelente instrumento para cativar a
crianca e conseguir dela a atencdo necessaria para que ocorra uma aprendizagem com mais prazer.

Existem também algumas cancdes, cujos cantores ou dancarinos executam determinadas
coreografias, com uma série enorme de movimentos que as criancas, mesmo as do pré-escolar,
aprendem com facilidade e gostam de executar. Essas can¢des sdo as mais apropriadas para se
adaptar uma letra que venha ao encontro dos assuntos que estiverem sendo tratados.

A escola precisa estar atenta a evolucdo da crianca dentro das séries. A cada série que ela
vai passando, o gosto pela musica vai mudando e o professor devera atinar a essa mudanca,
colocando sempre a misica que mais interessa a série em que estiver ensinando. E importante que
o0 professor considere o gosto da crianca. Em tempo algum o seu préprio gosto devera suplantar o
gosto de seus alunos.

Quando o aluno estiver deixando de ser crianca e passar para a fase da adolescéncia, a
preocupacao da escola, no que tange a musica, devera ser ainda maior. Como vimos no segundo
capitulo, essa fase tem novos desdobramentos na vida do aluno. Neste momento delicado de sua
existéncia, os critérios de uso das cangdes devera ser ainda mais rigoroso. E preciso encontar um

denominador comum. Existe uma colecdo enorme de mdsicas que os adolescentes gostam. N&o
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estard cometendo nenhum pecado o professor que, ao perceber um certo desinteresse dos alunos
pela sua aula, pare suas atividades e coloque para rodar algumas dessas cances.

Outra caracteristica dessa fase, também analisada anteriormente, é a questdo da timidez. 1sso
é perfeitamente natural, mas, ndo é uma desculpa que possa justificar o corte da musica no
processo ensino-aprendizagem. Se, de fato, o aluno ja ndo se predispoe a cantar muito nesta idade,
nem tdo pouco quer se expor através da danca, cabe ao professor fazer uso da musica em situacdes
diferentes, onde o aluno possa ouvir, trabalhar e analisar a letra, o ritmo e o estilo das cangdes.

Quando o movimento, a danca e a representacdo estiverem perdendo suas forcas devido a
idade, o botdo do volume devera ser aumentado. Muitos temas proprios da adolescéncia, como
namoro, sexo, drogas, amizade, fumo e alcool, sdo tratados ou estdo presentes em cancdes que eles
gostam de ouvir.

Como vimos, torna-se importante que a escola estabeleca regras criteriosas na classificacao
das musicas a serem utilizadas por ela em tempos de aula. Nessa classificacdo, porém, a escola

deveré estar atenta para considerar e respeitar:

4.3 - AVONTADE DO ALUNO

Vamos supor que vocé ndo goste de musica sertaneja. Com toda certeza vocé ira evitar 0s
bailes e dancantes onde o conjunto se caracteriza essencialmente por tocar esse género de masica.
Da mesma forma os que ndo simpatizam com o samba, jamais serdo vistos em bailes de carnaval
ou desfiles de escola de samba.

O mesmo acontece na escola. O universo dos alunos de um estabelecimento de ensino é
bastante heterogéneo. Nele encontraremos alunos que gostam de musica sertaneja, outros da
cancdo gauchesca, samba, forrd, rock, da musica romantica, italiana, alemao, enfim, cada um tém
um gosto préprio no que se refere a masica.

E claro que a escola ndo podera atender a vontade de todos, a0 mesmo tempo, mas, sempre
que possivel, considerando a maioria, a escola devera, principalmente na recepcdo dos alunos, na
hora do recreio e no final das aulas, tocar as can¢gfes mais solicitadas pelos alunos.

A escola, j& ha muito tempo, vem deslocando seu centro de interesse. Num determinado
momento o professor era o centro de tudo. Depois decidiu-se que 0 mais importante era a técnica.
Algum tempo depois o principal eram os conteldos. Mais adiante o aluno passou a ser esse

centro. Ha pouco tempo o que importava era a construcdo do conhecimento. Em seguida veio a
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interdisciplinaridade. Agora estd na moda a tal da multidisciplinaridade combinada com a
transversalidade. O que mais nos espera?

Jé estd no tempo de a escola entender que tudo faz parte de um processo complexo, onde o
mais importante é a soma dos esforcos de todos os responsaveis, direta ou indiretamente, pela
educacdo, aqui entendida como o conjunto de estratégias desenvolvidas pela sociedade para:
possibilitar a cada individuo atingir seu potencial criativo e estimular a agdo comum, com vistas a
viver em sociedade e exercer a cidadania.

O professor, o aluno, a técnica, o conteudo, a direcdo, a comunidade, as autoridades, todos
sdo fundamentais se quizermos fazer uma educacgdo para a transformacgdo. Porém, o aluno, como
sendo o sujeito pelo qual se fazem todas as acdes, deve ser considerado quando da escolha de
qualquer atividade escolar, muito mais ainda, quando o assunto for musica na escola.

Dizemos tudo isso para demonstrar que o aluno deve ser consultado guanto a intensidade, o
volume, género, nimero e grau da musica na escola. Ouvir masica é muito bom, alegra a alma e o
coracdo, mas contra a vontade de tudo e de todos, ela se transforma em algo desprazeroso.

Neste sentido, a escola precisa encontrar um ponto de equilibrio entre 0 que pode ou ndo

pode, entre 0 que se quer ou nao se quer com o uso da masica na escola.

5.0 - A OPINIAO DE ALUNOS, PROFESSORES, PAIS E PROFISSIONAIS

Para podermos descrever as diversas opinides dos principais envolvidos no processo ensino-
aprendizagem, bem como dos que fazem da musica uma profissdo, montamos, num formulério
préprio, uma entrevista com o corpo docente, com o corpo discente, com a comunidade e alguns
profissionais, e partimos para o0 nosso trabalho de campo.
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Cada um dos segmentos, supra citados, recebeu um total de 10 questdes, que julgamos

adequadas para 0 nosso objetivo. Algumas questBes foram especificas para cada segmento e

outras, que solicitavam opini&o sobre o tema em questdo, foram iguais para todos.

Para que nossa pesquisa pudesse espelhar o pensamento da maioria da populacdo, optamos

por um universo composto de 100 pessoas. Deste universo, a maior fatia foi dada aos alunos, pois

é para eles que se quer a musica na escola. Em seguida vém os professores, a comunidade e

finalmente os profissionais. A populacdo consultada, entdo, ficou assim distribuida:

* 50 integrantes do corpo discente......

* 25 integrantes do corpo docente......

* 15 integrantes da comunidade.

* 10 integrantes profissionais...

(50% dos entrevistados);

( 15% dos entrevistados);

(25% dos entrevistados);

.......... (10% dos entrevistados).

5.1 - OQUE FALAM OS ALUNOS

CARACTERISTICA DO CORPO DISCENTE

MASCULINO/ 25.........ccceveee.

ZONA RURAL/ 15......cceenne.
SERIES INICIAIS/ 15...............
SEGUNDO GRAU/ 10..............

....... 50% - FEMININO/ 25

....... 30% - ZONA URBANA/35............
....... 30% - 5%®A8SERIE/20..........
....... 20% - TERCEIRO GRAU/S...........

Distribuimos, entre os 50 elementos do corpo discente, uma entrevista composta de 10

quest(")es, anexas.:

Uma vez respondida por eles, a entrevista apresentou o seguinte resultado.

QUADRO DE RESPOSTAS DO CORPO DISCENTE

GOSTAM DE MUSICA: ..o SIM /50..

APRENDER COM MUSICA: .....cccooereeereeeeeeeeeeeeeeeae SIM/ 50

PARTICIPACAO EM FESTIVAIS
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DEVERIA USAR MAIS MUSICA: ......cccoooevirererereen, SIM/50.......cccovnene. NAO/ 00
USO DE MUSICA NAS AULAS: ........ MUITO/ 4 .......... POUCO/ 20............ NADA/ 26

MUSICA NA ESCOLA.......c.coviiins MUITO/ 2 .......... POUCO/ 10............ NADA/ 38

Na fala dos alunos, captada pela entrevista, se pode perceber que entre eles a musica € uma
unanimidade, quer como forma de lazer, quer como entretimento, quer como instrumento
facilitador da aprendizagem.

Todos os alunos consultados afirmaram categoricamente, através de um sonoro sim, que
gostam da musica pelas mais diversas razdes, que vao desde o fato de fazé-las alegres, até o seu
uso como terapia.

Quando perguntados sobre o0 que a musica representa em suas vidas, as respostas variaram
quanto aos termos por eles utilizados, mas o teor, a esséncia de seu dizer, revela que ela tem um
lugar especial em suas vidas, que ela é muito importante pela alegria, pela descontracéo e pelo
entretenimento que proporciona.

Pelo que podemos observar, segundo os alunos, os professores, na sua maioria, ndo usam a
musica praticamente de nenhuma forma em suas aulas. A mesma reclamacao eles tém quanto a
escola. Segundo eles, raramente se ouve musica. Nas poucas vezes em que ela é ouvida, ndo ha
um planejamento para que seu uso se torno proveitoso. A totalidade dos alunos entrevistados
disseram que a escola deveria se utilizar mais do que a musica pode proporcionar.

Todos os alunos consultados responderam que € perfeitamente possivel ensinar 0s
contetdos referentes as disciplinas através da musica. Mais da metade deles respondeu que
participaria efetivamente de festivais que a escola viesse a programar.

No que diz respeito ao tempo do dia em que eles se véem envoltos com a musica, a média de
horas foi bastante elevada, o que vem confirmar a nossa tese de que ela faz parte constante da vida

do aluno e, por isso, tem que ser usada pela escola.

5.2 - O QUE PENSAM OS PROFESSORES

CARACTERISTICAS DO CORPO DOCENTE
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SEXO MASCULINO/ 10 ......ccovevenene 40% - SEXO FEMININO/ 15 ..o 60%

HABILITADOS/ 20 c..cvoveeeeeeeeerennn, 80% - NAO HABILITADOS/5 .ccoocoveveererennns 40%
SERIES INICIAIS/ 10 oo 40% - 52 A82SERIE/S oooooeoeeeeeeeeeeeeeeeereeen, 20%
SEGUNDO GRAU/5 ... oo, 20% - ENSINO SUPERIOR/5 ....ocooveeveeeenn, 20%

Foram ditribuidas entrevistas a 25 membros do corpo docente, compostas de 10 questdes,

anexas, que apresentaram o seguinte quadro:

QUADRO DE RESPOSTA CORPO DOCENTE

GOSTAM DE MUSICA: .....ccooooereeeeeeeeeeeeins SIM/ 25 ..., NAO/ 00
ACREDITAM NA MUSICA: .......cooeveiceerieeenis SIM/ 25 ..o, NAO/ 00
PASSAR CONTEUDOS COM MUSICA: .............. SIM/ 25 ..oovrereierenan, NAO/ 00
VOLTA DA DISCIPLINA MUSICA: .....cccccovneane. SIM/ 5., NAO/ 10
USAM MUSICA NAS AULAS: ......... MUITO/ 18.......... POUCO/ 02....... NADA/ 05
MUSICA NA ESCOLA: .......ccocoovrvnne, MUITO/ 04.......... POUCO/ 08.......NADA/ 13

A unanimidade verificada junto ao corpo docente, se repetiu no quadro de respostas do
corpo docente, quanto ao gosto pela musica. Da mesma forma que ela fascina 0 mundo dos
discentes ela encanta 0 mundo dos docentes. Expressdes como: “ela me deixa feliz”, “ela traz
recordacgdes”, “ela me deixa alegre”, e tantas outras, foram descritas por eles.

Quanto ao sentido que ela tem em suas vidas, os professores a classificaram como portadora
de felicidade, de recordacdes, de paz e harmonia, de alegria, liberdade, entusiasmo, de paixdes,
prazer e, acima de tudo, fonte inspiradora que cria a alegria da imaginacéo. Vejamos o que dizem

alguns deles:

* “Tem sentido de vida, é importante em todos os momentos e participa ativamente de

nossas experiéncias”.
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* “Depois da fé, ela é a coisa mais importante. Através dela eu exerco o meu ato de
filosofar, pois ela fala de vida, de familia, de amor, de sociedade e de todos os assuntos
que eu trato em minhas aulas de filosofia”

* “Ela é a minha véalvula de escape. Transmite e faz emergir os mais importantes
sentimentos da minha vida, como o amor, a alegria, o prazer, a tristeza, etc.”

* “Ela d& sentido a vida. Ouvindo ou cantando, a musica me deixa uma tranqiilidade que

me faz esquecer até os sofrimentos que, as vezes, surgem em minha vida”

Segundo a maioria dos professores, é feito o uso dela na sala de aula, de diversas formas.
Apenas alguns admitiram que ndo a usam, alegando que precisam passar 0s conteudos do
curriculo.

Infelizmente, a maioria dos professores, assim como os alunos, testemunharam que a escola
faz pouco uso da masica, e quando o faz, o faz de maneira ndo planejada.

A totalidade dos professores pesquisado acreditam na forca que a musica tem na sala de
aula, pois ela proporciona um ambiente mais alegre e conseqlientemente mais propicio para a
aprendizagem. Acreditam nela também porgque a mdsica é vida, € harmonia, € arte, é bela por si
s0.

Perguntados sobre a possibilidade de se passar os conteldos curriculares e transversais
através da musica, eles foram unanimes em afirmar que muitos contetdos podem ser passados
perfeitamente com o auxilio da musica.

No que diz respeito a volta da disciplina musica no curriculo escolar, as manifestacfes se
conflitaram. De um lado, um grupo deles considerou boa a idéia, pois abriria espaco para o
aparecimento de valores artisticos e , quem sabe, génios musicais como Bethowem, Mozart, Tom
Jobim e tantos outros. Por outro lado, outro grupo, traz restri¢cbes, quando dizem que “ndo é por
ai.” Ela deve fazer parte de todas as disciplinas. Alguns acham que os professores é que deveriam
ter cursos especificos para aprender a ensinar com mdusica.

Quando solicitados a deixarem suas consideracfes sobre a musica na escola, os professores

teceram os mais variados comentarios. entre eles podemos destacar:

* *As criancas querem acdo, criatividade, bom-humor e, principalmente, mdsica.”

* ““Nao podemos ignorar o quanto a musica é importante na formacao das criancas, alias,

ndo so das criancas.”

* ““A musica tem o poder de potencializar nossos dons e dessa forma enriquecé-los.”
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* “A escola, ou 0s 6rgaos competentes deveriam oportunizar cursos aos professores -
musicoterapia, notas, aplicacdo nas diversas discipinas, etc. S6 assim, a nossa escola

iria comecar a Encantar.”

* “Acredito que é de fundamental importancia, ndo apenas debater esse assunto mas acima

de tudo, tomar alguma atitude para que a escola volte a cantar e encantar.”

* ““A musica é vida, por isso, todos nds precisamos dela.”

* **A musica traz para o individuo, valores que estdo sendo esquecidos. O homem hoje quer
dinheiro, bens, poder e etc. Depois de tudo isto conquistado, vem o vazio, a insatisfacdo
pessoal. Estes sentimentos aparecem porque faltou cultivar outros valores, como
amizade, amor, companherismo. Tudo isto, para mim, pode ser cultivado através da

musica. Ouvindo, tocando apreciando.”

* “A musica na escola deve ser um instrumento a mais do professor, para ser utilizado em
todas as disciplinas e ndo s6é em artes. Através da mdusica a crianga desperta suas
emocdes, seus sentimentos e desejos. Ela acalma as criancas e as torna encorajadas

para participarem das atividades propostas.”

* *“Se o professor ndo se sente capaz de adaptar a masica freqiientemente em suas aulas e

atividades, pelo menos cante, pois a musica alegra a vida e o coragdo.”

* ““Por experiéncia propria, o contetdo trabalhado com musica ficou mais atrativo, com

uma aprendizagem onde todos tem espaco para produzir.”

Muitos outros comentarios, ndo menos importantes do que estes foram feitos, mas
gostariamos de passar, na integra, apenas mais este, que consideramos interessante para encerrar o

discurso daquilo que pensam os professores.

“Segundo a previsdo dos cientistas sociais, este milénio serd um tempo de grande
avanco da parte espiritual. A evolucdo humana ser4 marcada pela linha espiritual,
intelectual, literaria, religiosa, filosofica e artistica.

Entre as grandes coordenadas culturais do futuro estara, sem dlvida, a arte da
musica. Ela sera tdo necessaria para o homem, como o alimento para o corpo. Mas, para
usufruir devidamente do valor imenso da musica, sera preciso uma esmerada preparacao
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para saber entender a sua mensagem e 0 seu contetdo espiritual. 1sso, s sera possivel se
houver uma preparacdo técnica, que devera ser dada na escola. A musica devera fazer
parte do curriculo escolar, ndo como disciplina secundaria, mas como conteudo necessario

para a educacao integral do educando e sua preparacao para o futuro”. (Aldemiro Nardelli
- Professor Universitario PUC-PR)

5.3 - OQUE DIZ ACOMUNIDADE

CARACTERISTICA DA COMUNIDADE

SEXO MASCULINO/6 .......cccvvuveee 40% - SEXO FEMININO/9 ......ccccovnnenes 60%

PROFISSIONAIS LIBERAIS/ 9 .....60% - OPERARIADO/ 6

Foram distribuidas entrevistas para 15 membros da comunidade, constituidas de 10
questdes, que estdo anexas a este trabalho.

Estas questbes, uma vez recolhidas e analisadas apresentaram este quadro:

QUADRO DE RESPOSTAS DA COMUNIDADE

GOSTAM DE MUSICA: ......coveviirererereiae, SIM/ 15 oo, NAO/ 00
APRENDER COM MUSICA: .....c..ccoovereerernnn. SIM/ 15, NAO/ 00
VOLTA DA MATERIA MUSCIA: .......ccc.cc..... SIM/ 15, NAO/ 00
FILHOS EM FESTIVAIS: ...coovvvevveereereeeeees SIM/ 14 o, NAO/ 01
MUSICA NA ESCOLA.: .......... POUCO/ 06 .....NADA/ 05 ........... NAO SABEM/ 04

O resultado apresentado pela pesquisa com a comunidade é mais uma vitéria dos defensores
da musica na escola. Como aconteceu com o0s demais segmentos, a totalidade dos entrevistados
da comunidade afirmaram que gostam da musica.
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As principais razdes, segundo eles, é que a musica traz alegria, satisfacdo, paz, conforto.
Ela também relaxa, distrai, fortalece o espirito, eleva a alma, anima o corpo e a mente e serve até
para fazer pensar na vida, concluem eles.

No que diz respeito ao que ela representa na vida, os depoimentos foram muito parecidos.
Para uns ela representa a alegria, harmonia, paz, amor, felicidade, lembrancas, saudade, paz
interior e companhia na soliddo. Para outros ela € um meio artistico agradavel e importante. “E
parte coadjuvante da minha vida. Ndo passo um dia sem ouvi-la, sem deliciar-me com seu
encanto” diz um deles em seu depoimento.

Outro dado favoravel a masica é que a maioria absoluta dos pais ndo so deixaria seus filhos
passarem alguns finais de semana na escola envolvidos com atividades musicais, como 0s
acompanhariam, desde que houvesse uma boa programacéo. Isso demonstra que, motivada pela
musica, a comunidade participaria da vida escolar.

Embora nenhum dos consultados do segmento da comunidade fossem professores, a maioria
deles acredita que seja possivel ensinar os contedos aos alunos, através da musica.

Quanto a volta da musica como matéria do curriculo escolar, a aprovacdo foi unénime.
Segundo eles, a disciplina musica deveria voltar, pois ela traria muitas vantagens para o aluno,
para a escola e para os professores, devido a alegria que ela traz consigo.

Em termos gerais, ap0s a leitura que se fez das entrevistas apresentadas a comunidade,
podemos afirmar que, para a mesma, a musica ndao sé pode como deve fazer parte do cotidiano da
escola. Isto vem endossar a nossa idéia de que a escola precisa pensar uma educacdo diferente,
mais alegre, mais significativa, mais humana. Tudo isso a escola podera conquistar se programar,

planejar e executar atividades acompanhadas pela musica.

5.4 - A OPINIAO DOS PROFISSIONAIS

CARACTERISTICA DOS PROFISSIONAIS

SEXO MASCULINO/S ..., 50% - SEXO FEMININO/5 ........cccoevvee. 50%
CANTORES/ 2 ... 20% - RADIALISTAS/ 2 .o, 20%
MUSICOS/ 4 ..o, 40% - LOJISTAS/ 2 .o 20%
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Para podermos colher a opinido dos profissionais em musica, elaboramos uma entrevista e a
distribuimos entre 10 pessoas ligadas direta ou indiretamente com a musica em sentido
profissional, solicitando muita seriedade nas respostas.

Anexo, apresentamos 0 modelo da entrevista que foi utilizado. Trata-se de um questionario

composto das 10 questdes, que , uma vez respondidas, resultaram no seguinte quadro:

QUADRO DE RESPOSTAS DOS PROFISSIONAIS

GOSTAM DE MUSICA........cooooveceeeeeerere e, SIM/ 10 ..o, NAO/ 00
A ESCOLA DEVERIA USAR MUSICA?.................. SIM/ 10 oo, NAO/ 00
PODE-SE APRENDER COM MUSICA? ................. SIM/ 10 oo, NAO/ 00
MATERIA MUSICA NA ESCOLA. ......ccccoeovererennn. SIM/ 10 ..o, NAO/ 00

Na entrevista com os profissionais, a musica deu uma “goleada”. Também neste segmento,
a totalidade dos entrevistados respondeu que gosta de musica, e nem poderia ser diferente, afinal,
de uma forma ou de outra, eles se valem dela para ganharem o pdo de seu dia-a-dia. Alias, esse foi
o principal motivo alegado por eles, além, € claro, dos motivos ja apresentados pelos demais
segmentos entrevistados.

No que diz respeito a disciplina musica na escola, todos foram categoricos em afirmar que

deve-se fazer isso 0 mais rapido possivel. Vejamos alguns dos depoimentos:

“Sim. A musica além de despertar no aluno véarias habilidades, é uma terapia para

combater o stress”, do agitado mundo atual.”

““Sim, porque ela desperta e descobre talentos.”

“Sim. Através da musica comunicamos o vivido, resgatamos memoria, enunciamos desejos

e esperancas.”
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““Sim, porque as nossas criangas precisam participar mais da comunidade e deveria existir

nas escolas, grupos de cantos e até mesmo corais.”

*““Sim, porque cada aluno poderia escolher um instrumento que gosta e tocar.”

Quanto ao fato de se ensinar através da musica, todos responderam que é perfeitamente
possivel, pois a musica facilita o aprendizado, relaxa as tensdes normais da idade e ensina a ouvir,
que ¢ algo muito importante para quem deseja aprender.

Também os profissionais sdo da opinido de que a escola esta fazendo pouco uso da musica.
Eles sugerem que a escola passe a usa-la com mais frequéncia. Que planeje suas atividades
sempre envolvendo-a, pois ela tem o dom de cativar as pessoas e, uma vez cativadas, estardo mais

propensas a aprendizagem.

5.5 - ANALISE DOS DADOS DA PESQUISA

Em principio, julgamos desnecessaria uma pesquisa de campo. Pensamos que uma farta
leitura de autores, somada a nossa opinido prépria, seriam suficientes para alcancarmos o0s
objetivos propostas para este trabalho. Mas, com o0 “andar da carruagem”, sentimos a necessidade
de ouvirmos um considerado numero de pessoas, direta ou indiretamente ligadas a escola e a
musica, para podermos fazer um confronto entre 0 que dizem os livros e 0 que pensam 0S
interessados.

Se observarmos atentamente os quadros de respostas dos varios segmentos consultados,

poderemos perceber claramente que:

*100% dos entrevistados gostam da musica;
* 100% deles querem que a escola faga uso mais constante da musica;
*100% dos consultados consideram possivel passar os conteudos atraves da masica;

* 100% deles véem, na musica, uma relagdo positiva com a vida.
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Diante dessas cifras, uma indagacdo vem a tona: Se a musica tem toda essa aceitacao, se ela
representa algo de muito bom na vida dos alunos, dos professores e da comunidade, por que ela
perdeu espaco na escola e nao esta sendo usada por ela? Nao seria inteligente, por parte da escola,
aproveitar essa forca que é depositada por todos na masica, para torna-la atraente e significativa a
seus clientes, empregados e colaboradores, tornando-0s mais alegres e motivados para o grande
desafio de ensinar e aprender a aprender?

A leitura dos dados apresentados, na pesquisa relativa aos alunos e professores, deixa
transparecer um grande mistério. No que diz respeito ao uso da musica em sala de aula, ha uma
controvérsia entre eles. Pode-se notar que a grande maioria dos alunos, praticamente 100% deles,
reclama que os professores ndo fazem uso da musica em suas aulas. Por outro lado, no entanto,
contabiliza-se que mais de 60% dos professores confessam fazer uso constante dela em suas aulas.
Com certeza alguém aqui esta mentindo. Quem sera?

Muito mais do que estarmos preocupados com quem possa estar mentindo nesta entrevista,
estamos certos de que algo deve ser feito para que a escola, de uma vez por toda, tome consciéncia
de sua importancia no mundo e passe a agir de forma compacta, dindmica e significativa. Para
atender a esse fim, a musica deve ser adotada pela escola como um parceira, uma companheira na
dificil jornada pela educacao.

Um dado levantado pela pesquisa, a ser considerado com uma ponta de preocupacdo, é o
fato de se constatar que muitos pais sequer sabiam se a escola de seus filhos usava ou ndo a
musica, muito menos a intensidade desse uso. E um dado que espelha uma realidade: a escola ndo
estd conseguindo atrair a comunidade para cooperar no processo de aprendizagem. Em suas
respostas, a comunidade deu mostras de que gosta da musica. Quem sabe ndo esta na musica a
“isca” para fisgar este importante segmento da educacgéo?

Outro levantamento decorrente da pesquisa é a constatacdao de que todos os envolvidos,
direta ou indiretamente, com a educacéo afirmam ser possivel passar muitos dos contetdos através
da musica. Que os profissionais opinem assim, € de se esperar, afinal, estdo profissionalmente
comprometidos com a musica; que os alunos digam assim, é normal, afinal, estdo envoltos com
musica quase o dia todo; que a comunidade fale assim, é 16gico, afinal, precisam conviver com 0s
filhos em casa. Mas, que os professores pensem assim, e a escola continue sem musica, € estranho,
afinal, basta uma simples decisdo deles e as aulas vao encher-se de sonoridade.

O fato de se poder ler, via pesquisa, que os pais apdiam a participacdo dos filhos em
atividades musicais nos finais de semana, e ouvir da maioria deles que gostariam de ver isso
acontecer, € um dado positivo que deve deflagrar um movimento por parte dos interessados pela
escola, para que se torne possivel um planejamneto das atividades, de forma a contemplar esse
desejo. Serd& um bom momento para abrir os portbes da escola, que nem deveriam existir, e
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mostrar a cara dela, com todas as possiveis “rugas”, para, quem sabe, a partir desse contato,
receber um olhar diferente por parte da comunidade.

Também, segundo a pesquisa, alunos e professores reclamam que a escola onde estudam e
trabalham esta usando pouco ou quase nada de musica. Pelo que se pode entender eles gostariam
de ouvir mais musica na escola e em suas aulas. Essa aspiracdo dos discentes e docentes, vém
reforcar a tese de que a escola precisa encontrar maneiras de se utilizar da musica em suas praticas
pedagdgicas.

De um lado vé-se os alunos avidos por musica, de outro vé-se os professores aceitando o
desafio de trabalhar com ela. Por onde est4 andando a escola, se ndo esta ao lado de alunos e
professores? Ela nao foi criada para atingir e transformar os alunos através dos professores? Por
que, entdo, ndo associar a “fome com a vontade de comer” e musicar o espago escolar?

Da analise dos dados da pesquisa fica uma grande certeza: a musica, por sua facil
aplicabilidade, por gozar de enorme aceitacdo entre todos 0s segmentos educacionais, por
representar algo positivo e despertar sentimentos nobres na vida das pessoas, deve ser
contemplada no projeto politico pedagdgico da escola, a fim de ser acoplada a educacéo.

Como se pode ler, nas diversas falas dos entrevistados, a masica pode e deve se constituir
em um elemento facilitador do processo Ensino-Aprendizagem. Plageando o grande estadista
Ulisses Guimardes, diriamos que: “educar € preciso”, mas, fazé-lo com ajuda da musica € muito

mais fascinante e infinitamente melhor.

87



6.0 - CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista as observagOes feitas, na viagem fantastica que fizemos pelo mundo da
musica, quer via pesquisa de campo, quer através de farta literatura ou de experiéncia propria,
parece-nos que ficou comprovado o enorme valor e significacdo que tem a musica na vida dos
seres Vvivos, especialmente nos seres humanos, mais especificamente na vida daqueles que estdo
em idade escolar.

Desde 0 momento em que giramos a chave de ignicdo de nossa aeronave escolo-musical,
através da definicdo do que possa ser musica; engatamos a marcha de sua rica histéria e
aceleramos o pedal de seu alcance na vida dos seres vivos, percebemos que nossa viagem néo
terminaria sem antes convencer-nos de que, escola e mdsica estdo para a educacgao, assim como
estdo o combustivel e automovel para a viagem.

Desde os primeiros quildmetros rodados, vimos que a humanidade sempre sentiu, respirou e
viveu mausica. De inicio, o proprio roncar da natureza fazia-se musica. Depois, uma espéecie mais
“inteligente”, copiou o segredo musical e produziu sua propria musica. Percebendo que se tratava
de algo mégico e encantador, fez uso dela em suas casas, seus clubes,suas fabricas, seus templos e
suas escolas.

Passados muitos quildmetros do inicio de nossa viagem, percebemos que, por diversos
motivos, por falhas mecénicas e humanas, nossa aeronave entrou num vacuo musical. Nas casas,
nas fabricas, nos clubes, nos templos, em todos os lugares ouve-se muitas cancbes, mas, nas
escolas, seu ritimo diminuiu, sua harmonia desafinou, seu som se calou.

Na escola, instituicdo incumbida de facilitar e tornar cada fez melhor a vida dos seres
humanos, que desde os primordios greco-romanos de educagdo, se valeu da musica como forma
elevada de aprendizagem, ao longo do tempo, mais notadamente nas Ultimas décadas, estruturou
suas acdes pedagdgicas de tal forma que a musica foi paulatinamente perdendo seu espago e
entristecendo seu fazer escolar.

Fica muito dificil entender, as razdes que desencadearam esse processo de afastamento da
musica do espaco escolar, apesar de todas as explicacdes e justificativas apresentadas nesta
viagem, muito embora algumas delas sejam pertinentes, nenhuma € seria suficientemente capaz de
isoladamente fazer cambalear um elemento poderoso como é a musica.
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Sabemos que os fatores bio-psicoldgicos, num determinado momento dos escolares, freiam
razoavelmente a relacdo aluno-mdusica-escola, mas, dai a aceitar passivamente que eles desliguem
por completo o carro-som da escola, € um desastre que passa obrigatoriamente pela concluséo de

que a escola esta funcionando didaticamente equivocada.

Quando se pensa em escola, se entende um espaco frequentado por pessoas de 5 anos em
diante. Essas pessoas, salvo rarissimas excecles, sdo dotadas de um corpo anatomicamente
constituido e perfeitamente adaptado para 0 movimento. Esse movimento € tdo caracteristico e
significativo para elas, que se podem considerar mortas as pessoas privadas dele.

Uma das coisas impossiveis de se fazer é desassociar movimento de musica. Como vimos
anteriormente, a matéria-prima da masica é o som. O som, uma vez chegando aos sentidos, atinge
os milhdes de neurbnios que provocam as milhares de sinapses, que por sua vez acionam 0S
campos do cérebro, produzindo um efeito qualquer. Uma vez captada pelos sentidos, a musica,
que precisa deles para se completar e se fazer compreender, se constitui num poderossissimo canal
por onde podem ser enviadas, das mais simples as mais complexas informacdes. E por isso que,
uma boa musica, num bom lugar e na hora certa, pode se transformar num momento méagico.

Sim, verdadeiramente magico é o momento em que, pela mdsica, vé-se um corpo em
movimento. Muito mais magico sera esse momento se pudermos transformar esse movimento em
aprendizagem. Nenhum outro elemento foi cuidadosamente elaborado para tornar esses momentos
sublimes, graciosos e espetaculares, do que a musica.

Todo essa magia, tudo esse encanto de que é portadora a musica, a fazem perfeitamente
adequada a auxiliar, professores, alunos e escola, no compromisso de construcdo do
conhecimento. Ao professor, ela serve como instrumento facilitador do ensino; ao aluno, como
mediadora da aprendizagem e a escola, como consolidadora do processo Ensino-Aprendizagem.

Porém, nesta viagem pelos caminhos da musica na escola, é preciso que se abasteca 0
tanque da imaginacdo. Ao corpo docente, discente, administrativo e comunitario, cabe a grande
tarefa de fazer um estudo minucioso que leve em consideragdo quais S0 0S momentos e as
cancdes que mais se enquadram com cada uma das acdes da escola, das atividades dos professores
e das tarefas dos alunos. TG importante quanto usar a musica na escola é estabelecer critérios para
a sua escolha.

N&o bastassem as fortes razOes defendidas pela farta literatura consultada, a simples
confrontacdo dos dados colhidos pela pesquisa realizada com o corpo discente e docente, com a
comunidade e os profissionais em musica, contabilizam um saldo positivo da mdsica na relagdo

com o0 ensino e a escola. Pelo que falaram os alunos, pelo que pensam os professores, pelo que diz
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a comunidade e na opinido dos profissionais, esse saldo positivo é a certeza que a musica deve
voltar, o mais rapido possivel para o convivio da escola.

Aquelas cancdes infantis e aqueles brinquedos cantados, precisam regressar as salas de aula,
para que posssam enriquecer e alegrar o fazer escolar. Da mesma forma, as musicas populares e
classicas, precisam engrossar as atividades didatico-pedagdgicas, para dar a escola um novo
félego, capaz de iluminar o processo ensino-aprendizagem.

A validade do uso da musica na vida das pesoas, especialmente naquelas que estdo em idade
escolar, pode ser comprovada nesta simples constatacdo: na farta bibliografia utilizada e nos
dizeres dos muitos autores pesquisados, em nenhum momento encontramos, uma Unica palavra de
desagravo, uma citacdo sequer , de que nao se deva fazer uso da masica na escola. Pelo contrério,
0 que encontramos foi uma “enchurrada” de razdes, pelas quais 0 uso dela na escola é bem mais
do que necessario, € praticamente obrigatorio, caso se deseje tornar a escola num lugar de
conhecimento e prazer.

BARRETO (2000), associa a musica ao movimento e liga este a aquisicdo do
conhecimento. Para ele, se a escola fizer uma ligacdo entre a musica e 0 movimento, podera
contribuir para que algumas criancas com dificuldades escolares, possam se adaptar. Vejamos o
que ele afirma:

“Sem sombra de davidas, viver corporalmente a musica faz desabrochar a desinibicdo da
crianca inibida, equilibra a crianca instavel e melhora a coordenacdo da crianca débil. A
crianca, ao se movimentar ao som da musica, descobre o prazer de seu corpo se deslocando
no espago(preenchendo o espago), libera suas tensdes, melhora sua coordenagdo dinamica
e estimula sua percepgdo cinestésica (percepgdo esta, indispensavel ao conhecimento do
corpo).”(BARRETO, 2000, P. 46.)

O ser que a escola tem sob sua responsabilidade, € um individuo em formacdo, € um sujeito
incompleto e necessita de algo ou alguém para receber as informacdes que Ihe sdo necessarias ao
seu desenvolvimento integral. A masica, mesmo depois de pronta esta igualmente incompleta,
pois precisa de alguém que a complete. Entéo, o ser e a musica, podem muito bem se realizarem
na complementacdo de um no outro.

Uma vez comprovada a importancia do fator masica na vida do ser humano, gracas ao seu
poder magico de encantar e despertar as mais sublimes emogdes e sensagdes, cabe a escola,
através de todo o seu aparato didatico-administrativo, proporcionar 0 maior nimero possivel de
insercGes com musica, no cotidiano de suas atividades.

SANT’ANA E MENEGOLLA(1989), deixam bem clara sua preocupagdo com o tipo de
didatica que esta sendo adotada pela escola. De certa forma eles comungam nosso pensar de que a

escola estéd ensinando sem alegria, sem entusiasmo e sem significacao, quando afirmam:
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“A escola, para a grande maioria das criangas, é apenas um momento. Um momento, breve
mas de enorme importancia. A escola deveria se perguntar sobre O QUE ENSINAR a essas
criangas, enquanto estéo na escola, para que possam enfrentar a vida, depois de assimilar
dados significativos. Mas a escola ndo analisa as formas possiveis dessa crianca aprender
aviver. Ensina as distancias dos astros, seus nomes, localizag0es. Ensina os grandes feitos
dos antepassados, dos povos guerreiros, dos vencedores. Ensina as regras gramaticais...
Ensina o saber pelo saber e ndo o saber da vida para a vida que deseja viver. Ensina a
todos de tudo, para que nao se aprenda nada de nada.”( SANT’ANNA E MENEGOLLA,
1989, p. 29).

Se a escola colocar adotar, colocar na Ordem do Dia, a mdsica como companheira na
jornada educacional, com toda a certeza esse seu ensinar sera fantastico, e o aprender dos alunos
sera bem mais significativo, pois estara, de uma forma ou de outra, ligado a sua vida.

Em tempos onde se fala tanto em globalizacao, em trans, inter e multidisciplininaridade, na
formacéo de um sujeito de acdo e agente de transformacéo social, a escola precisa estar atenta para
as mudancas e ndo apenas acompanha-las. Precisa definitivamente entrar nelas e se tornar uma
agéncia formadora de lideres, numa instituicdo que faz a diferenca, num espaco onde se pensa o
saber, para que se possa ensinar a pensar. Saber é necessario, pensar € preciso, mas nunca
desvinculado dos acordes e notas da vida. Neste sentido, a musica tem um papel importante dentro
da escola e da educacéo.

Deve haver uma certa cumplicidade entre musica e escola, pois, enquanto para uma o
movimento lhe é consequéncia, como propagador de liberdade, para a outra é fundamento basico
que funciona como alavanca, para que o individuo possa construir, com liberdade, seu proprio
conhecimento.

A musica é para a escola, 0 concavo e 0 convexo, o inicio e o fim, o dia e a noite, a letrae a
melodia, 0 A e 0 Z, a chuva e o0 sol, as ondas e o0 mar, o chdo e a planta, o fruto e a semente, a
polenta e o queijo, o samba e o carnaval, o arco e a flecha, o nascente e o poente, a poeira e 0
horizonte, o circo e o palhaco, a chave e a fechadura, Roma e o Papa, enfim, um casamento que
sera tdo perfeito, quanto perfeita for a sua utilizacdo. Ambas, em Gltima anéalise, desejam atingir o

mesmo ideal, qual seja: proporcionar a alegria de viver bem, para viver feliz e melhor.
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7.0 - ANEXOS

Apds tecermos varias consideragdes a respeito do que é mausica, sua histéria e seu alcance,
os fatores de sua ausénsia no espago escolar, o seu uso como instrumento facilitador da
aprendizagem, os cuidados para com seu uso, a opinido de professores, alunos, pais e
especialistas, passaremos a apresentar um nimero indeterminado de canc@es infantis, como forma
de incentivo a volta das mesmas ao convivio da escola, de onde nunca deveriam ter saido.

Apresentaremos também, uma série de cangdes, infantis ou ndo, onde foi mantida a melodia,
e adaptado a ela, uma letra adaptada aos varios assuntos das diversas disciplinas, nas muitas areas
do conhecimento humano.

Faremos também a transcricdo da letra de cancdes populares, onde se pode trabalhar
diversos temas e assuntos pertinentes ao curriculo escolar.

Finalmente, anexaremos ao modelos de entrevistas apresentadas ao corpo discente, ao corpo

docente, a comunidade e aos professionais em musica.

CANCOES INFANTIS

CIRANDA CIRANDINHA

Ciranda cirandinha vamos todos cirandar
vamos dar a meia volta, volta e meia vamos
dar

O anel que tu me destes era vidro e se
quebrou
O amor que tu me tinhas, era pouco e se
acabou

Por isso dona fulana, faz favor entra na roda
Diga um verso bem bonito, diga adeus e vai
embora

A BARATA

A barata diz que tem sete saias de filo.

E mentira da barata ela tem é uma so.

% Ah! ah! ah! é, é, é, ela tem é uma s6. %
A barata diz que toma todo dia capilé.

E mentira da barata ela toma é s café.

% Ah! ah! ah! é, é, é, ela toma é sO café%

A barata diz que anda todo dia de avido.
E mentira da barata ela anda é s6 no chao.
% Ah! ah! ah! é, é, é, ela anda é s6 no chéo.

O MEU CHAPEU
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O meu chapéu tem trés pontas
Tem trés pontas 0 meu chapéu
Se néo tivesse trés pontas

N&o seria 0 meu chapéu

EU VI UMA BARATA

Eu vi uma barata na careca do vovo
Assim que ela me viu bateu asas e véou

Seu Joaquim , quirim quim da perna torta , ta
rata
Dancando conga , ra ga co’aMaricota

PIRULITO

Pirulito que bate ,bate / Pirulito que ja bate
Quem gosta de mim € ela / Quem gosta dela
sou eu.

Eu passei por uma porta / um cachorro me
mordeu.

Né&o foi nada, ndo foi nada, quem sentiu a dor
fui eu.

CARANGUEJO

Palma , palma, palma/Pé, pé, pé
Roda , roda , roda / Caranguejo peixe é

Caranguejo néo € peixe / Caranguejo peixe €
Caranguejo s0 é peixe / Na enchente da maré

Ora palma, palma, palma/ Ora pé , pé, pé
Oraroda, roda, roda / Caranguejo peixe €!

PINTOR DE JUNDIAI

Tim, tim, tim / Quem bate ai?
Sou eu minha senhora / O pntor de Jundiai

Pode entrar e se sentar / Conforme as
pinturas

Nés iremos conversar / L4 em cima

Quero tudo bem pintado / Sé para as
mocinhas

Do sapato envernizado / La embaixo

Quero um pé de bananeira / SO para alegrar o
coragéo

Da cozinheira / No portdo / Quero sete
cachorrdes

SO para assustar / A cara feia dos ladrdes

Tim , tim, tim / J& deu seis horas
Adeus , minha senhora / O pintor ja vai
embora.

A CANOA VIROU

A canou virou / Por deixar ela virar
Foi por causa do Zé / Que ndo soube remar

Tiriri pra la/ Tiriri pra ca
O Zé ¢é velho e ndo quer casar.

PEIXINHO NO AQUARIO

Eu tenho um peixinho no aquério
Colorido e brincalhéo / Gira , gira
Que mergulho / SO pra chamar a atencéo.

CACHORRINHO

Cachorrinho esta latindo / L4 no fundo do
quintal

Cala boca , cachorrinho / Deixa 0 meu
benzinho em paz
Criolélé/Criolélélala/Criolélé

N&o sou eu que caio I4.

PAlI FRANCISCO

Pai Francisco entrou na roda / Tocando seu
violao

Parardo , ddo , ddo / E vem de la seu
delagado

E pai Francisco foi pra priséo

Como ele vem todo requebrado / parece um

boneco desengoncado.

O SAPO NAO LAVA O PE
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O sapo ndo lava o pé / Ndo lava porque nao
quer

Ele mora la na lagoa / N&do lava o pé porque
ndo quer

Mas que chulé!

A DONA ARANHA

A dona aranha subiu pela parede.

Veio a chuva forte e a derrubou.

Ja passou a chuva e o sol ja vai surgindo
E a dona aranha continua a subir.

Ela é teimosa e desobediente.

Sobe, sobe, sobe, nunca esta contente.

A dona aranha desceu pela parede.

Veio a chuva forte e a derrubou.

Ja passou a chuva e o sol ja vai surgindo
E a dona aranha continua a descer.

Ela é teimosa e desobediente.

Desce, desce, desce, nunca esta contente.

SANTA CLARA

Santa Clara clareou / S&0 Domingo iluminou
Vai chuva , vem sol / Vai chuva , vem sol.

SA-SA-SAPO

Sa-sa-sapo / Na lagoa / Can-can-canta / Noite
e dia

Cai , cai , cai / Cai a garoa / Chova , chove /
Chuva fria.

A JANELINHA

A janelinha fecha / Quando est4 chovendo
A janelinha abre / Se o sol esta aparecendo

Fechou , abriu / Fechou , abriu , fechou
Abriu , fechou / Abriu , fechou , abriu
CROCODILO

L4 vem o crocodilo / Orangotango

As duas serpentinhas / A aguia real
O gato / O rato / N&o faltou ninguém

S6 ndo se vé os dois capelés.
SITIO DO SEU LOBATO

Seu lobato tinha um sitio , ia, ia, 6!

E nesse sitio tinha um cachorrinho , ia, ia, 6
Eraau,au,au,praca/Eraau,au,au, pra
14

Eraau,au,au,aupratodolado/la,ia, 0

Seu lobato tinha um sitio , ia, ia, 6

E nesse sitio tinha um pintinho , ia, ia, 6
Era piu, piu, piu, piu, praca

Era piu, piu, piu, prala/

Era piu, piu, piu, pra todo lado
la,ia,0/la,ia, 0.

LOJA DO MESTRE ANDRE

Ai olé , ai olé / Fui na loja do mestre
André

Foi na loja do mestre André
Que eu comprei um pianinho
Plim, plim, plim, um pianinho

Foi na loja do mestre André / Que eu
comprei um violdo

Déo , ddo , ddo , um violdo / Plim , plim ,
plim , um pianinho

Foi na loja do mestre André / Que eu
comprei uma flautinha

Fla, fla, fla , uma flautinha / Déo , ddo , dao
, um viol&o

Plim, plim, plim, um pianinho.

MEU PINTINHO AMARELINHO

Meu pintinho amarelinho / Cabe aqui na
minha mao

Na minha mdo / Quando quer comer
bichinho

Com seu pezinho ele cisca o chao

Ele bate as asas / Ele faz piu , piu
Mas tem muito medo é do gaviéo.
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CABECA , OMBRO, PERNA E PE
Cabeca , ombro , perna e pé / Perna e pé
Cabeca , ombro , perna e pé / Perna e pé
Olhos , orelhas , boca e nariz /

Cabeca , ombro , perna e pé / Perna e pe.
SE EU FOSSE UM PEIXINHO

Se eu fosse um peixinho / E soubesse nadar
Eu tirava a Antonia / La do fundo do mar.
COELHINHO

De olhos vermelhos / De pélo branquinho
De salto bem leve / Eu sou coelinho

Sou muito assustado / Porém sou guloso
Por uma cenoura / J& fico manhoso

Eu pulo pra frente / Eu pulo pra tras
Dou mil cambalhotas / Sou forte demais

Comi uma cenoura / com casca e tudo
Tao grande ele era / Fiquei barrigudo.

TORCE , RETORCE

Torce , retorce / Procuro mas nao vejo
N&o sei se era a pulga ou se era 0 percevejo.

A pulga e o percevejo / Fizeram uma
combinacéo

Fizeram serenata bem debaixo do meu
colchao.

CASINHA

Fui morar numa casinha-nha

Infestada-da de cupim-pim-pim

Saiu de l&-1a-14 / Uma lagartixa-xa

Olhou pra mim , olhou pra mim e fez assim:

Smack! smack!

O CRAVO E A ROSA

O cravo brigou com a rosa / Debaixo de uma
sacada
O cravo saiu ferido / E a rosa despetalada.

O cravo ficou doente / E a rosa foi visitar
O cravo teve um desmaio e a rosa pés-se a
chorar

ATIREI O PAU NO GATO

Atirei 0 pau no gato-to / Mas o gato-to
N&o morreu-reu-reu

Dona Chica-ca / Admirou-se-se

Do berro , do berro que o gato deu / Miau!

ESCRAVOS DE JO

Escravos de JO jogavam caxanga / Tira , pGe
, deixa ficar

Guerreiros com guerreiros fazem zig , zig ,
za

La,la,l& 14, 1a...

MOTORISTA

Motorista , motorista / Olha a pista , olha a
pista

Nao é de salsicha , ndo é de salsicha

N&o é ndo , ndo é nao.

Motorista , motorista / Olha o poste , olha o
poste

Nao é de borracha , ndo é borracha / nado é
nao , ndo é nao.

ADEUS ESCOLA QUERIDA
Adeus escola querida / adeus, adeus, adeus.
De ti eu levo saudades / saudades tantas de ti.

Adeus escola querida / adeus, adeus, adeus.
De ti eu levo saudades / saudades tantas de ti.
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Meus mestres me ministraeam / virtudes e
saber
Aqui feliz me formaram / para na vida vencer

Adeus 6h tempos passados / 6h anos juvenis
Em que vivia contente / vivia sempre feliz

Oh minha escola querida / a ti s6 gratiddo
Formaste bem minha vida / e meu feliz
coragéo

Adeus escola querida / adeus, adeus, adeus
De mil saudades so rezo / feliz te faca Deus

PARABENS

Parabéns a vocé / nesta data querida
Muitas felicidades / muitos anos de vida

Uma vida feliz / de ventura sem par
E 0 que desejamos / vivamente a cantar

A nossa’alma a sorrir / como flor de um
jardim
Lhe deseja uma vida / de alegrias sem fim

Neste dia de luz / de sorriso gentil
com amor lhe desejamos / 14 do céu bengés
mil

ESTUDANTE DO BRASIL

Estudante do Brasil / tua missdo € a maior
mMissao
Batalhar pela verdade / impor a tua geracéo

Marchar, marchar para a frente / lutar
incessantemente

A vida ilunminar / idéias avancar

E assim tornar bem maior / com todo o amor
varonil

A ragca o ouro e o esplendor / do nosso
imenso Brasil

Estudate do Brasil / orgulha da nacédo tu has
de ser

O Brasil deseja ansioso / que cumpras
sempre 0 teu dever

MINHA TERRA TEM UM SINO

Minha Terra tem um sino / tem um sino

Que de tarde toca o sino / toca o sino / As
ave Marias

Dom dim dom dim dom dim dom dim
dom dim dom

QUANDO A TARDINHA

Quando a tardinha vai a barquinha / Qual
andorinha rondando o mar

Eu ja ndo penso nas agonias / nem lembro os
dias do meu penar

Que lindo céu / que belo mar

O sol fulgente I1&4 no poente vai descambar

A rbsea luz / do anoitecer

Me infunde n’alm mais doce calma do meu
sofrer

Ouvindo ao longe sons argentinos / de lindos
sinos a bimbalhar

A virgem santa que o nauta ampara / que a
noite aclara me ponho a orar

Por sobre as ondas ao som dos remos / a
Deus cantemos, Senhor so mar

E lhe roguemos que vele atento / do
firmamento por nosso lar

TEREZINHA DE JESUS

Terezinha de Jesus / deu uma queda foi ao
chéo

Acudiram trés cavaleiros / todos trés chapéu
na mao

O primeiro foi seu pai / 0 segundo seu irméo
O terceiro foi aquele / que a Tereza deu a
mao

Da laranja quero um gomo / do liméo quero
um pedago
Da pessoa mais querida / quero um beijo e
um abraco

CAl, CAl, BALAO

Cai, cai, baldo, na rua do sabao
N&o cai ndo, ndo cai ndo, ndo cai ndo
Cai aqui na minha méo.
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CANCOES ADAPTADAS

O BRASIL ( A Praca)
FRUTAS E VERDURAS. (Eu me amarrei)

REF: Eu como fruta / Como verdura / Fruta e
verdura faz muito bem. (bis)

Oucam por favor minha gente essa cangéo
Que fala do Brasil, que € meu lar, minha
nacao

Descoberta pelos indios, explorada por
Cabral

Que em mil e quinhentos a chamou Monte
Pascal.

Sao 500 anos de uma historia com bravura
Escrita por um povo muito forte e varonil

O indio,o branco e negro foram se
multiplicando

Deixando colorido 0 meu Brasil.

REF: Tem Amaz6nia,tem Pantanal
Tem futebol,muito samba e carnaval.
Se tem problemas,vamos resolver
Juntos faremos o Brasil crescer.

Brasil de D.Pedro ,Anita,Senna e Betinho
Brasil de gente linda do lapoque ao Chui
Brasil do imigrante, do sem terra do boia fria
Eu posso ser feliz vivendo aqui.

Nos 500 anos muita coisa aconteceu

Na arte, no esporte, no lazer e na cultura
Mas a gente quer é ser um campedo também
De educacdo, salde e agricultura.

REF:Tem vatapa, macarronada

Tem churrasco, polenta e feijoada.
Tem muita praia, Maracana,

Amo o Brasil, ontem, hoje e amanha.

FAZ BEM

Comer cenoura faz bem pra vista,ce-nou-ra.
Fazer com outras frutas e verduras

VOCE E ESPERTO. (Ei Vocé ai)

Ei, vocé é esperto/ Entdo use camisinha, pois
a AIDS esta por perto.

I
Como laranja,ameixa,uva e tangerina, faco
suco e vitamina, geléia ai que bom.



S6é como fruta se for fresca e bem lavada, se
estiver estragada, entdo eu digo nao.

|
Como cenoura,couve, alface e beterraba,a
doenca se acaba se eu fizer assim.
Crua ou cozida antes deva ser lavada,eu
adoro a salada,porque faz bem pra mim.

POVO VIVO, (Peixe vivo).

I
Como pode um povo vivo / viver nesta
carestia.(bis)
Trabalhando sem parar / pra ganhar uma
ninharia

Estrebilno: Como poderei viver / como
poderei viver.

Dia e noite / Noite e dia / Com a
barriga vazia.

I
Como pode um professor / trabalhar com
alegria
Se da aula o dia inteiro / e ganha uma
micharia

i
Como pode o agricultor / continuar achando
graca
Se 0 que compra é tdo caro / e vende quase
de graca

NOSSA AMIGA ARVORE ( Asa Branca)

|
Uma arvore se compde / de raiz, tronco e
ramos
% E tem as folhas, flores e frutos, e a
semente, que é nova vida %

I
A raiz sustenta a rvore / e retira o alimento
% Serve de lenha, serve pra cha, e muitas
delas, podemos comer %

Tronco e ramos sdo madeira / pra muitas
coisas construir

% Casas e mdveis, lenha pro fogo, papel e
l&pis, pra escrever %

v
As folhas fazem fotosintese / as aves nelas
fazem ninhos
% Alimentam o gado, Chéa pra doencgas, das
flores o fruto, entdo vira %

AULA DE SUBTRACAO
(Ciranda, Cirandinha)

Numa licdo de matematica
Estava a mestra a ensinar
Um ponto muito importante:
As continhas de tirar.

-Criancas pelo que vejo,
Vocés estdo aprendendo;

O nUmero que esta em cima
Tem o nome de minuendo.

Chamamos de subtraendo

A quantia a ser tirada;

Esta parte, que € menor,
Sempre em baixo é colocada.

Depois, passamos um traco
E o célculo é executado;
Resto, excesso ou diferenga
S&o nomes do resultado.

Nunca podemos, criangas,
Aprendam isto de cor,

De um ndmero que é pequeno
Tirar um outro que é maior.

Um aluno, que escutava
Com interesse a licéo,
Pediu licenca a mestra
E fez uma observacao:

-Permita-me, professora
Que essa teoria eu rejeite;
Posso tirar de trés vacas
Catorze litros de leite!

ACORDA MARIA BONITA (Os sentidos)
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Os olhos formam a visdo, os ouvidos sdo a
audicao,
a pele é nosso tato e a lingua a gustacéo.

E o nariz o que ele faz? ele é 0 nosso olfato,
esses sdo 0Ss nossos sentidos, vamos cuidar
deles de fato.

OPERACOES (Os dedinhos)

Uma parcela, outra parcela, soma ou total.
Esses séo os termos, da adicao.

Minuendo, subtraendo, resto ou diferenca.
Esses séo os termos, da subtragao.

Multiplicando, multiplicador , e tem o
produto.
Esses séo os termos, da multiplicacéo.

Dividendo, divisor, resto e cociente.
Esses sdo os termos, da divisao.

PRA MINHA ESCOLA
(Chapeuzinho Vermelho)

Para minha escola
Eu vou bem contente
Aprender letrinhas
E ficar mais gente

A escola alegre
Sempre a receber
As criancas boas
Que querem vencer

E necessario
Saber escrever

E melhor a vida
De quem sabe ler.

MINHA ESCOLA
(Se Esta Rua)

Minha escola, minha escola eu adoro
Pois é nela que eu aprendo a escever
Eu estudo, eu calculo e aprendo
Muitas coisas para na vida vencer.

UMA DOENCA
(Um elefante)

Uma doenca incomoda muito a gente.
Entdo a gente precisa se cuidar.

N&o tomar muita chuva e muito sol.
Doce e gordura devemos evitar.

O VERBO ( O cravo e a rosa)

O verbo é conjugado. Ele faz as aces.
Tem tempos e tem modos. S&o trés as
conjugacoes.

Uma termina e ar, a outra termina em er.
A terceira termina em ir, vamos todos
aprender.

Vamos vamos vamos, vamos aprender.
Uma termina em ar, uma em ir, outra em er.

FRUTIFERAS (Terezinha de Jesus)

Laranjeira da laranja.
Mamoeiro d4& mamao.
Bananeira da banana.
Limoeiro da limao.

Goiabeira da goiaba.
Meloeiro da mel&o.
Essas frutas tdo gostosas.
Vitaminas puras séo.

O PLANETA ( Sabado de sol )

Nove sdo os planetas, do sistema solar.

Tem Mercario, Marte e Terra. Vénus |,
Netuno e Plutéo.

Jupiter, Urano e Saturno. E 0 nosso é Terra.
Que tem dois movimentos, rotacdo e
translagéo.

OS DENTES ( O Meu Chapéu)

Eu vou escovar 0s meus dentes
Os meus dentes vou escovar

Se eu nédo escovar meus dentes
O dentista vai ter que arrancar.
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A ESCOLA ( O Meu Chapeéu)

Eu gosto da minha escola
Ela é o meu segundo lar
Eu jogo, brinco e aprendo
a ler, escrever e contar.

SISTEMA SOLAR (O Meu Chapéu)

A estrela sol é o centro
Do nosso sistema solar
Formado por nove planetas
Entre eles a Terra, meu lar.

A ROCA (Terezinha de Jesus)

L& naroca é tdo bom

Tem carroga e Plantacdo
Tem galinha, porco e vaca
Tem ar puro de montéo

Obrigado, ao colono
Com seu peito varonil
Alimenta as pessoas
Do meu querido Brasil

OH! BRASILEIRO (Oh! Jardineira)
Oh! brasileiro por que estas tao triste
O que foi que te aconteceu

% La em Brasilia fazem tudo errado

E o povo coitado, se empobreceu %

Vamos colegas, num sé coragao

% Votar certo na hora da eleicdo, deixar
fora os ladrdes, pra arrumar essa nacdo %

O PIOLHO ( Eu Vi Uma Barata)

Eu vi um piolho e ja fiquei preocupado
Pedi para a mamae acabar com o danado

A

Elalavou, 6,6 - E retirou, 6,

0
E me tratou, 6, 6 - Ela acabou, 0,

0

O ESQUELETO ( Ciranda Cirandinha)

Por causa de um esqueleto
Corri a ndo poder mais:
Assustado entrei em casa
E contei tudo a meus pais.

O esqueleto meu filhinho,
Nunca foi assombracgéo:
E um conjunto de 0ssos
Dispostos em armacao.

Sua funcéo principal

E manter o corpo ereto:

Tem cabeca, tronco e membros
Todo o esqueleto completo.

Preste bastante atengdo
Guarde bem, jamais esqueca:
Somente de cranio e face

Se constitui a cabeca.

O tronco tem s0 trés partes,
Vou dizer-lhes quais séo elas:
A coluna vertebral,

O esterno e as costelas.

Os membros sdo conhecidos:
Os de cima superiores;

Os que servem para andar
Sao chamados inferiores.

SO TV? NAO! (Atirei Um Pau No Gato)

Vou jogar amarelinha-nha

Jogar bola-la , que curti¢cdo-¢ao-¢éo
E mais gostoso-so

Que ficar sempre-pre

A olhar, a olhar televisé&o.
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CANCOES POPULARES

QUE PAIS E ESTE ?
( Legido Urbana)

Nas favelas, no senado,

sujeira pra todo lado,

Ninguém respeita a constituicao.

Mas todos acreditam no futuro da nagéo.
Que pais e este ? Que pais e este ?

No Amazonas , no Araguaia, i4, ia.

Na baixada Fluminense,

no Mato-Grosso, nas Gerais e

no Nordeste tudo em paz.

Na morte eu descanso, mas 0 sangue anda
solto

manchando os papéis, documentos fi€is
ao descanso do patrao.

Que pais é esse ? (3 vezes)

Terceiro mundo se for

piada no exterior.

Mas o Brasil vai ficar rico,

vamos faturar um milhao

quando vendermos todas as almas
dos nossos indios em um leilao.
Que pais é esse ? (3 vezes)

SEXO (ULTRAJE A RIGOR)

Sexo! Sexo! Como € que eu fico sem sexo!
Eu quero sexo! Me déa sexo!

Hoje vai passar um filme na TV

que eu ja vi no cinema.

Epa! mutilaram o filme, cortaram uma cena
E s6 porque aparecia uma coisa
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que todo mundo conhece

E se ndo conhece ainda vai conhecer.

E ndo tem nada de mais,

se a gente nasceu com uma vontade

que nunca se satisfaz.

Verdadeiro perigo na mente dos bocais.

Corri pro meu quarto, acendi a luz.

Olhei no espelho, 0 meu tava la,

aindabem queeundotdo na TV,

sendo iam ter que me cortar.

(Ui) Sexo! Me da sexo! Eu quero sexo!

Me da sexo! Vem cé! Sexo! Sexo! Sexol...
Bom, va I4, vai ver que é pelas criancas.

Mas quem essa besta pensa que é pra decidir.
Depois aprende por ai, que nem eu aprendi.
Téao distorcido que é uma sorte eu nao ser
pervertido.

Voltei pra sala, vou ver jornal,

guem sabe me deixam ver a situacao geral,

e é eleicdo, inflacdo, corrupcdo e como tem
ladréo

e assassino e terrorista e a guerra espacial.
Socorro! Me da sexo! Vem c4, sexo!

Eu quero sexo! Sexo! Sexo! Sexo!

Me dé& sexo! Todo dia sexo! Agora sexo!
Sexo! Me da sexo! Vem ca sexo! Sexo!

Eu quero sexo! Todo dia sexo! Sexo! Me da
sexo!

Sexo! Sexo! Sexo! Sexo!...

FABRICA ( Legiao Urbna)

Nosso dia vai chegar,

teremos nossa vez,

N&o é pedir demais,

quero justica,

quero trabalhar em paz

N&o é muito o que lhe peco,

eu quero trabalho honesto,

em vez de escravidao.

Deve haver algum lugar,

onde o mais forte ndo consegue
escrevizar quem ndo tem chance.

De onde vem a indife.......renga
temperada a ferro e fogo?

Que, guarda os portdes da fabrica.

O céu ja foi azul, agora € cinza.

E o0 que era verde j& ndo existe mais...
Quem me dera acreditar que ndo acontece
nada

de tanto brincar com fogo. Que venha o fogo
entao.

Esse ar deixou minha vista cansa......da

Nada demais...

Nada demais...

A CANCAO DO SENHOR DA GUERRA.
( Legiéo urbana)

Existe alguém esperando por voce,

que vai comprar a sua juventude

e convence-lo a vencer mais uma guerra sem
razao.

Ja sdo tantas as criangcas com armas nas
maos,

mas explicam novamente que a guerra gera
empregos

e aumenta a producao.

Uma guerra sempre avanca a tecnologia,
mesmo sendo querra santa, quente, morna ou
fria.

Pra que exportar comida,

se as armas dao mais lucros na exportagéo.
Existe alguém que esta contando com vocé
pra lutar no seu lugar, j& que nessa guerra
ndo é ele quem vai morrer.

E quando longe de casa, ferido e com frio,

0 inimigo vocé espera, ele estara com

outros velhos inventando novos jogos de
guerra.

Que belissimas cenas de destruicao.

N&o teremos mais problemas com a
superpopulagéo.

Veja que uniforme lindo fizemos pra voce.
Lembre-se sempre que Deus esté do lado

de quem vai vencer.

Existe alguém que esta contando com vocé
pra lutar em seu lugar lugar,

ja que nessa guerra ndo € ele quem vai
morrer.

E quando longe de casa, ferido e com frio,

0 inimigo voceé espera, ele estara

com outros velhos inventando novos

jogos de guerra.

Que belissimas cenas de destruicéo.

Ndo teremos mais problemas com a
superpopulagéo.

Veja que uniforme lindo fizemos para voce.
Lembre-se sempre que Deus esta do lado de
guem vai vencer.

Senhor da guerra ndo gosta de criangas
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Senhor da guerra ndo gosta de criangas...

INDIOS (Legido urbana)

Quem me dera ao menos uma vez

ter de volta todo o ouro que entreguei

a quem conseguiu me convencer que era
prova de amizade se alguém levasse

embora até o que eu ndo tinha.

Quem me dera ao menos uma vez

esquecer que acreditei que era por
brincadeira

que se cortava sempre um pano de chdo

de linho nobre e pura seda

Quem me dera a0 menos uma vez

explicar o que ninguém consegue entender,
gue 0 que aconteceu ainda esta por vir,

que o futuro ndo é mais como era
antigamente.

Quem me dera ao menos uma vez

provar que quem tem mais do que precisa ter,
quase sempre se convence de que ndo tem o
bastante,

e fala de mais por néo ter o que dizer.

Quem me dera ao menos uma vez,

gue o mais simples fosse visto como 0 mais
importante.

Mas nos deram espelhos e vimos um mundo
doente.

Quem me dera ao menos uma vez

entender como um s6 Deus ao mesmo tempo
é trés

esse mesmo Deus foi morto por voceés.

E s6 maldade entdo, deixar um Deus tdo
triste.

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho.
Entenda, assim pude trazer vocé de volta pra
mim,

quando descobri que é sempre s6 vocé

que me entende do inicio ao fim,

e € SO VOCé que tem a cura pro meu vicio de
insistir nessa saudade que eu sinto de

tudo que eu ainda néo vi.

Quem me dera a0 menos uma vez,

acreditar por um instante em tudo

que existe, e acreditar que 0 mundo € perfeito
e que todas as pessoas séo felizes.

Quem me dera a0 menos uma vez,

falar que o mundo sabia que seu nome esta
em tudo

e mesmo assim ninguém lhe diz ao menos
obrigado.

Quem me dera ao menos uma vez,

como as mais belas tribos, dos mais belos
indios

ndo ser atacado por ser inocente.

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho.
Entenda, assim pude trazer vocé de volta pra
mim,

quando descobri que é sempre sO VOCE,

gue me entende do inicio ao fim,

e & 50 vocé que tem a cura pro meu vicio de
insistir nessa saudade que eu sinto de

tudo que eu ainda nao vi.

Nos deram espelhos e vimos um mundo
doente.

Tentei chorar e ndo consegui.

PAIS E FILHOS (Legido urbana)

Estatuas e cofres e paredes pintadas,
ninguém sabe 0 que aconteceu, uuu...
Ela se jogou da janela do quinto andar,
nada é facil de entender,

dorme agora, uuu...

E s vento |4 fora.

Quero colo. Vou fugirde casa.

Posso dormir com vocés ?

Estou com medo. Tive um pesadelo.

S6 vou voltar depois das trés.

Meu filho vai ter nome de santo.

Quero 0 nome mais bonito.

E preciso amar as pessoas,

como se ndo houvesse amanha,

porque Sse VOCé parar pra pensar,

na verdade ndo ha.

Me diz porque é que o ceu e azul.

Me explica a grande furia do mun....do.
Sao meus filhos que tomam conta de mim.
Eu moro com a minha mée,

mas 0 meu pai vem me visitar.

Eu moro na rua, ndo tenho ninguém.

Eu moro em qualquer lugar.

J& morei em tantas casas que nem lembro
mais.

Eu moro com meus pais, uuu...uu... 000...
E preciso amar as pessoas

como se ndo houvesse amanha,

porque se VOCE parar pra pensar,

na verdade ndo ha.

Sou a gota d"agua, sou um gréo de areia.
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VVocé me diz que seus pais ndo entendem,
mas vVocé ndo entende seus pais.

Vocé culpa seus pais por tudo

e isso é absurdo.

S&o criangas como Voceé.

O que vocé vai ser quando crescer?...

DADO VICIADO (Legido urbana)

Vocé ndo tem heroina,

entdo usa algafan.

Viciou 0s seus primos,

talvez sua irmé.

Mas aqui ndo tem village,

Rua Vinte e Dois,

me diz pra onde vocé vai depois?

Por que vocé deixou suas veias fecharem?
N&o tem mais lugar pras agulhas entrarem.
Vocé ndo conversa, ndo quer mais falar,

s6 tem agulhas pra lhe ajudar.

Cadé o bronze no corpo, os olhos azuis?

O seu corpo tem marca de sangue € pus.
Vocé nem sabe se é marco ou fevereiro,
trancado o dia inteiro dentro do banheiro.
Dado, Dado,Dado

0 que fizeram com vocé?

Dado, Dado, Dado

0 que fizeram com vocé?

Cadé os seus planos, cadé as meninas?
Vocé agora enche a cara e cai pelas esquinas.
Eu quero vocé mas vou lhe ajudar,

ndo me peca dinheiro, ndo vou Ihe entregar.
Cadé a crianga? Meu primo e meu irméo,
se perdeu por ai, com seringas na mao.
Dado, Dado, Dado,

0 que fizeram com vocé?

Dado, Dado, Dado, o que fizeram com vocé?

ALUGA-SE (Raul Seixas)

I
A solucdo pro nosso povo eu vou dar.
Negocio bom assim ninguém nunca viu.
Tudo ta pronto, é s6 vir pegar.
A solucdo é alugar o Brasil

NOs ndo vamos pagar nada, la, la, la, la.
NOs ndo vamos pagar nada, é tudo free.

Ta na hora agora € free,

vamo embora dar lugar pros “gringo”entrar,
que esse imovel t4 pra alugar...

I
Os estrangeiros eu sei que eles vao gostar,
tem o Atantico, tem vista pro mar.
A Amazobnia é o jardim do quintal,
e o dolar deles paga 0 noso mingau.

E PRECISO SABER VIVER. (ROBERTO
CARLOS)

Quem espera que a vida, seja feita de ilusdo,
pode até ficar maluco, ou morrer na solidao,
¢ preciso ter cuidado, pra mais tarde néo
sofrer.

E preciso saber viver.

Toda pedra no caminho, vocé pode retirar,
numa flor que tem espinhos, vocé pode se
arranhar,

se 0 bem e o mal existem, vocé pode
escolher.

E preciso saber viver.E preciso saber viver.

E preciso saber viver. E preciso saber viver.
Saber viver.

E preciso saber viver. E preciso saber viver.
E preciso saber viver.Saber viver.

E preciso saber viver. E preciso saber viver...

PELA PAZ (Titis).

Vocé espera sempre mais,

vocé néo se conforma,

VOCé néo se satisfaz.

Todo mundo diz acreditar na paz.
E vocé acredita ou ndo, e entdo?
O que vocé faz pela paz?

O que voce faz pela paz?

O que voce faz pela paz?

Todos sdo capazes da guerra,
mas ninguém luta por vocé,
\/océ ainda esta sozinho.
Ninguém acredita em ninguém.
E vocé acredita ou nédo e entao?
O que vocé faz pela paz?

O que voce faz pela paz?

O que voce faz pela paz?

O que vocé faz...

E vocé acredita ou ndo e entdo.

104



O que vocé faz pela paz?

E vocé acredita ou ndo e entéo.
O que vocé faz pela paz?

O que vocé faz pela paz?

O que vocé faz pela paz?

O que vocé faz.

ZE NINGUEM.(Biquini cavadio)

Quem foi que disse que amar é sofrer?

Quem foi que disse que Deus é brasileiro,
que existe ordem e progreso

enquanto a zona corre solta no congresso?
Quem foi que disse que a justica tarda mas
néo falha?

Que se eu nao for um bom menino, Deus vai
castigar.

Os dias passam lentos, aos meses seguem 0S
aumentos.

Cada dia eu levo um tiro que sai pel culatra.
Eu ndo sou ministro!

Eu ndo sou magnata!

Eu sou do povo, eu sou um Zé ninguém.
Aqui embaixo as leis sdo diferentes!!

Eu sou do povo, eu sou um Zé ninguem.
Aqui embaixo as leis sdo diferentes!!

Quem foi que disse que os homens nascem
iguais?

Quem foi que disse que o dinheiro ndo traz
felicidade,

se tudo aqui acaba em samba?

No pais da corda bamba, querem me
derrubar!!

Quem foi que disse que 0s homens ndo
podem chorar?

Quem foi que disse que a vida comecga aos
querenta?

A minha acabou faz tempo...

Agora posso entender porque...

Cada dia eu levo um tiro que sai pela culatra.
Eu ndo sou ministro!

Eu ndo sou magnata!

Eu sou do povo, eu sou um Zé ninguém.
Aqui embaixo as leis sdo diferentes!!

Os dias passam lentos, os dias passam
lentos,

cada dia eu levo um tiro que sai

pela culatra, cada dia eu levo um tiro.

Eu ndo sou ministro!

Eu ndo sou magnata!

Eu sou do povo, eu sou um Zé ninguém.

NOTICIAS DO LESTE (Uns e outros)

Senti 0 vento soprar, em quase todas as
direcdes

e de toda parte vinham sorrisos

de alivio ha muito tempo silenciados.

Eles dancaram a noite inteira

como criancas livres do pesadelo.

A liberdade soprou no leste.

A liberdade soprou no leste.

As algemas se quebraram

e agora os dias nao sdo tdo cinzas

como eram antes e do outro lado do muro
cabecas se erguem e maos se levantam
cantando enfim a queda das estatuas de
bronze

rasgando a mordaca.

A liberdade soprou no leste!

A liberdade soprou no leste!

As algemas se quebraram

a agora os dias ndo séo téo cinzas

como eram antes e do outro lado do muro
cabecas se erguem e méos se levantam
cantando enfim a queda das estatuas de
bronze

rasgando pra escrever com sangue a palavra
proibida:

vida, vida, a liberdade soprou no leste,

a liberdade sobrou no leste.

As algemas se quebraram, o terceiro
milénio,

a terceira idade, o sol da manha arde,

como eterno desejo de liberdade.

NAS NUVENS. (Paulo Ricardo)

Em nome do pai, em nome do filho,

em nome do espirito santo, em nome de
quem ?

Em nome do povo, em nome do novo pseudo
progresso,

em nome de ninguém.

Me diga se Deus existe, deve estar téo triste e
SO,

cheio de do, cheio de dor.
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Meu amor, me abraca mais forte, me beija na
boca,

me diz a verdade.

Eu quero saber se nessa cidade,

a necessidade anda nas ruas, a fome e o
poder.

Me diga se Deus existe, deve estar tao triste e
S0,

cheio de do, cheio de dor.

Meu amor, eu acredito em algo maior

e tdo mais bonito,

que eu ja sei de cor e de coracao,

essa cantiga essa oracdo tdo antiga.

Me diga se Deus existe, deve estar tao triste e
S0,

cheio de dd, cheio de dor. Meu amor, meu
amor, meul...

MUSICA DE TRABALHO.(Legido urbana)

Sem trabalho eu ndo sou nada,

ndo tenho dignidade,

néo sinto o meu valor,

nédo tenho identidade.

Mas o0 que eu tenho € s6 um emprego
e um salario miseravel.

Eu tenho o meu oficio,

gue me cansa de verdade.

Tem gente que ndo tem nada

e outros tem mais do que precisam.
Tem gente que ndo uer saber de trabalhar.
Mas quando chega o fim do dia

eu sO penso em descansar e voltar pra casa,
pros teus bracos,

quem sabe esquecer um pouco,
todo 0 meu cansago.

Nossa vida néo é boa

e nem podemos reclamar.

Sei que existe injustica

Eu sei 0 que acontece

Tenho medo da policia

Eu sei 0 que acontece.

Se vocé nédo segue as ordens,

se vocé ndo obedece

e ndo suporta o sofrimento,

esta destinado a miseria,

mas isso eu néo aceito.

Eu sei 0 que acontece,

mas isso eu ndo aceito.

Eu sei 0 que acontece

E quando chega o fim do dia

eu s penso em descansar

e voltar pra casa, pros teus bracos,
quem sabe esquecer um puco,

do pouco que néo temos,

quem sabe esquecer um pouco,

de tudo que ndo sabemos.

MISERIA. (Titas)

Miséria € miséria em qualquer canto.
Riquezas sdo diferentes.

indio, mulato, preto, branco.

Miséria € miséria em qualquer canto.
Riquezas sdo diferentes.

Miséria é miséria em qualquer canto.
Filhos, amigos, amantes, parentes,
riquezas sdo diferentes.

Ninguém sabe falar esperando.
Miséria é miséria em qualquer canto.
Todos sabem usar os dentes.
Riquezas sdo diferentes.

Miséria € miséria em qualquer canto.
Riquezas sdo diferentes.

A morte ndo causa mais espanto,
miséria € miséria em qualquer canto.
Riquezas sdo diferentes.

Miséria é miséria em qualquer canto.
Fracos doentes, aflitos, carentes.
Riquezas sdo diferentes.

O sol ndo causa mais espanto.
Miséria é miséria em qualquer canto.
Cores, ragas, castas, crengas.
Riquezas sdo diferencas.

A morte ndo causa mais espanto.

O sol ndo causa mais espanto.

A morte ndo causa mais espanto.

O sol ndo causa mais espanto.
Miséria € miséria em qualquer canto.
Riquezas sdo diferentes.

Cores, ragas, castas, crengas.
Riquezas sdo diferencas.

Mais outro nimero, outro numero,
outro nimero, outro.

Ndmero, outro nimero, outro nimero,
outro namero.

Mais outro nimero, outro numero,
outro nimero, outro.

Ndmero, outro nimero, outro nimero,
outro namero.

Eu ndo sou bola de bilhar, mas é no sinucéo.
indio, mulato, preto, branco.
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Filhos,amigos, amantes, parentes, fracos,
doentes, aflitos, carentes, cores ragas,

castas, crencas.

Riquezas sdo diferengas.

em qualquer canto miséria, €.

Riquezas sdo miséria, é.

Mais outro numero, outro numero, outro
namero,

outro numero, outro nimero, outro namero,
outro numero.

E noite de blackout...

DESORDEM. (Titds)

Os presos fogem do presidio,
imagens na televiséo,

mais uma briga de torcidas,
termina tudo em confusao.

A multiddo enfurecida,
queimou os carros da policia.
Quando estdo fora do controle,
n&o sdo as regras a excegao,
n&o é tentar o suicidio,

querer andar na contramao?

Quem quer, (quem quer), manter a ordem.
Quem quer, (quem quer), criar desordem.

N&o sei se existe uma justica,

nem quando é pelas proprias maos.
Nas invas0es, no linchamento,
como ndo ver contradigao.

N&o sei se tudo vai arder,

igual a um liquido inflamavel.

O que mais pode acontecer,

neste pais rico e no entanto miseravel.
Em que pese isso

sempre ha gracas a Deus,

guem acredite no futuro.

E seu dever manter ordem,

é seu dever cidadao.

Mas o que é criar desordem,

quem é que diz o que é ou ndo?

S&0 sempre 0S mesmos governantes,
0s mesmos que lucraram antes.

Pde a esperanca lado a lado,

as filas de desempregados,

que tudo tem que virar 6leo,

pra por na maquina do estado.

ALOHA (Legido urbana)

Seré que ninguém vé

0 Caos em que vivemos.

Os ovens sdo tdo jovens

e fica tudo por isso mesmo.

A juventude € rica,

a juventude é pobre,

a juventude sofre

e ninguém parece perceber.

Eu tenho um coracéo.

Eu tenho ideais.

Eu gosto de cinema.

E de coisas naturais.

E penso sempre em sexo, oh yeah !
Todo a...dulto tem inveja

Todo adulto tem inveja

Todo adulto tem inveja

Dos mais jovens.

A juventude esté sozinha,

ndo ha ninguém para ajudar.

A explicar por que é que o
mundo € este desastre que ai esta.
Eu néo sei, eu ndo.

Dizem que eu n&o sei nada,
dizem que eu nédo tenho opiniao.
Me compram, me vendem,

me estragam e é tudo mentira,
me deixam na méo.

N&o me deixam fazer nada

e a culpa é sempre minha, oh yeah!
E meus amigos parecem ter medo
de quem fala o que sentiu,

de quem pensa diferente,

nos quere todos iguais,

assim é bem mais facil

nos controlar

e mentir, mentir, mentir

e matar, matar, matar

0 que eu tenho de melhor:
minha esperanca.

Que se fa...ca o sacrificio

E crescam logo as criancas.

COMIDA.(Tités)

Bebida é agua
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Comida é pasto

Vocé tem sede de qué?

Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer comida, diverséo e arte.
A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer saida para qualquer parte
A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer bebida, diversdo e balé.
A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer vida como a vida quer, € bom.

Bebida é agua.

Comida é pasto.

Vocé tem sede de qué? De qué!

Vocé tem fome de qué? De qué!

A gente ndo quer s6 comer,

a gente quer comer, e quer fazer amor.
A gente ndo quer s6 comer,

a gente quer prazer pra aliviar a dor.
A gente ndo quer sé dinheiro,

a gente quer dinheiro e felicidade.

A gente ndo quer so dinheiro,

a gente quer inteiro e ndo pela metade.
Bebida é agua.

Comida é pasto

Vocé tem sede de qué? De qué!

Vocé tem fome de qué? De qué!

A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer comida, diverséo e arte.
A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer saida para qualquer parte.

A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer bebida, diverséo e balé.
A gente ndo quer s6 comida.

A gente quer vida como a vida quer.
A gente ndo quer s6 comer,

A gente quer comer, e quer fazer amor.

A gente ndo quer s6 comer,

a gente quer prazer pra aliviar a dor.
A gente ndo quer sé dinheiro,

a gente quer dinheiro e felicidade.
A gente ndo quer so dinheiro,

a gente quer inteiro e ndo pela metade
Desejo, necessidade e vontade.
Necessidade e desejo.

Necessidade e vontade.
Necessidade e desejo.

Necessidade e vontade.
Necessidade e desejo.

Necessidade e vontade, au!
Necessidade.

MUSICA AMBIENTE.

(Legido urbana)

Se um dia fores embora,

te amarei bem mais do que esta hora,
me lembarei de tudo o que eu néo disse
de quando havia tudo que existe ,
qguando choramos abracados

e caminhamos lado a lado.

Por favor amor, me acredite,

ndo ha palavras pra explicar o que eu sinto,

mesmo que tenhamos planejado
um caminho diferente.

tenho tudo o que eu preciso,
estar contigo é o bastante.
Certas coisas de todo dia,

nos trazem a alegria

de caminharmos lado a lado
por amor...

E quando eu for embora,

N&o, ndo chore por mim...

O EDIFICIO (

Ta vendo aquele edificio mogo
Ajudei a levantar

Foi um tempo de aflicéo

Eram quatro conducgéo

duas pra ir, duas pra voltar
Hoje depois dele pronto,

olha pra cima e fico tonto,

mas me chega um cidadéo

E me diz desconfiado,

tu tai admirado,

ou t& querendo roubar

Meu domingo té perdido,

VOu pra casa entristecido,

da vontade de beber

E pra aumentar o meu tédio,
eu nem posso olhar pro prédio,
que eu ajudei a fazer.

Ta vendo aquele colégio mogo,
eu também trabalhei I&

L& eu quase me arrebento,

fiz a massa, fiz cimento,

ajudei a rebocar

Minha filha inocente,

vem pra mim toda contente,
pai vou me matricular

Mas me diz o cidadao,
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crianca de pé no chéo,

aqui ndo pode estudar

Esta dor doeu mais forte,
porque que eu deixei 0 norte,
eu me pus a me dizer

L& a seca castigava,

mas 0 pouco que eu plantava,
tinha direito a comer

Ta vendo aquela igreja moco,

onde o padre diz amém

Pus o sino e o badalo,

enchi a minha méo de calo,

la eu trabalhei também

La sim valeu a pena, tem quermesse,
tem novena, e o padre me deixa entrar
Foi 14 que Cristo me disse,

rapaz deixe de tolice,

ndo se deixe amedrontar

%Fui eu quem criou a Terra,

enchi o rio, fiz a serra,

nédo deixei nada faltar

Hoje 0 homem criou asa,

e na maioria das casas,

eu também n&o posso entrar%

MEU COMPANHEIRO

I

Sai de casa muito cedo,

0s trapos na minha sacola,

camisa bordada no bolso,

na mao direita a viola,

principiava o0 més de junho,

0 céu cinzento anunciava o inverno,
o leito vazio de tudo,

e a mala cheia de amor materno.

Meu companheiro, que sai de casa e na vida
cali,

nas cassetadas desses anos todos

eu fiquei mais velho que meu velho pai

Os jardins da casa grande,
as trancas ficando pra tras,
hoje depois de algum tempo,
eu sei que ficou muito mais,
ficou o sentido devido,

uma filosofia, uma razéo de ser,
que a idade impediu de ser visto
e que hoje € a propria razao de viver.

A moda na cidade é grande,

0 medo que € grande também,

a corrida do cheque incoberto,

0 salto néo teve, ndo tem.

Os valores trazidos da terra,

enfrentando as cancelas do pode ndo pode.
A forca falsa de um cartéo de crédito,

ao invés de um fio de bigode.

MEU AMIGO

I
Hei! vocé que tem de oito a oitenta anos,
ndo fique ai perdido como ave sem destino.
Pouco importa a ousadia dos seus planos,
eles podem viver da vivéncia de um ancido,
ou da inocéncia de um menino.
O importante é vocé crer na juventude
que existe dentro de vocé.

Meu amigo, meu compadre, meu irméo,
escreva sua historia pelas suas proprias
mé&os%.

1
Nunca deixe-se levar por falsos lideres,
todos eles se entitulam, porta-vozes da razéo.
Pouco importa o seu trafico de influéncia,
pois 0s compromissos assumidos,
quase sempre ganham subdimensao.
O importante é vocé ver,
o grande lider que existe, dentro de vocé.

N&o se deixe intimidar pela violéncia,

0 poder de sua mente € toda a sua fortaleza.
Pouco importa esse aparato bélico universal,
toda a forga bruta representa

nada mais do que um sintoma de fraqueza.

O importante é vocé crer nessa forga incrivel
que existe dentro de vocé.

E EU AQUI NA PRACA DANDO MILHO
AOS POMBOS (Geraldo Vandre)
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Enquanto esses comandantes loucos
ficam por ai queimando pestanas,
organizando suas batalhas,

Os guerrilheiros nas alcovas,
preparando na surdina suas mortalhas,
a cada conflito, mais escombros.

Isso tudo acontecendo e eu aqui na praca,
dando milho aos pombos

Entra ano e sai ano,

cada vez mais dificil o péo,
0 arroz, o feijao, o aluguel.
Uma nova corrida do ouro,

0 homem comprando da sociedade o seu

papel.
Quanto mais alto o cargo, maior o rombo.

Isso tudo acontecendo e eu aqui na praca,
dando milho aos pombos

E eu dando milho aos pombos.

No frio desse chao.

Eu sei tanto quanto eles.

Se obter asas mais alto.

Morro como gaviéo.

Tiro ao homem, tiro ao pombo.

Quanto mais alto o v6o, maior o tombo.

Eu ja nem sei 0 que mata mais,

se o transito, a fome, ou a guerra.

Se chega alguém querendo consertar,
vem logo a ordem de cima,

peque esse idiota, enterra.

Todo mundo querendo descobrir,
seu ovo de colombo.
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UNIVERSIDADE PARA O DESENVOLVIMENTO DO ALTO VALE DO ITAJAI
CURSO DE POS-GRADUACAO “LATO SENSU” EM PSICOPEDAGOGIA
MONOGRAFIA - AESCOLA QUE CANTA, ENCANTA - PESQUISA DE CAMPO

ENTREVISTA COM O CORPO DISCENTE

01 - VOCE GOSTA DE MUSICA? POR QUE?

111



UNIVERSIDADE PARA O DESENVOLVIMENTO DO ALTO VALE DO ITAJAL
CURSO DE POS-GRADUAGCAO “LATO SENSU” EM PSICOPEDAGOGIA
MONOGRAFIA - AESCOLA QUE CANTA, ENCANTA - PESQUISA DE CAMPO

ENTREVISTA COM O CORPO DOCENTE

01 - VOCE GOSTA DE MUSICA? POR QUE?



10 - FACA SUAS CONSIDERACOES FINAIS SOBRE A MUSICA NA ESCOLA.,

UNIVERSIDADE PARA O DESENVOLVIMENTO DO ALTO VALE DO ITAJAL
CURSO DE POS-GRADUACAO “LATO SENSU” EM PSICOPEDAGOGIA
MONOGRAFIA - AESCOLA QUE CANTA, ENCANTA - PESQUISA DE CAMPO

ENTREVISTA COM A COMUNIDADE

01 - VOCE GOSTA DE MUSICA? POR QUE?

06 -VOCE DEIXARIA SEU FILHO IR A ESCOLA, NOS FINAIS DE SEMANA, PARA
FAZER ATIVIDADES COM MUSICA?



UNIVERSIDADE PARA O DESENVOLVIMENTO DO ALTO VALE DO ITAJAI
CURSO DE POS-GRADUACAO “LATO SENSU” EM PSICOPEDAGOGIA
MONOGRAFIA - AESCOLA QUE CANTA, ENCANTA - PESQUISA DE CAMPO

ENTREVISTA COM PROFISSIONAIS

01 - VOCE GOSTA DE MUSICA? POR QUE?

114



10 - ESCREVA SUA OPINIAO SOBRE A MUSICA NA ESCOLA.
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Motricidade Humana

Sua contribuicdo a psicologia de educacéo

Muitos pesquisas buscam desenvolver em uma Ciéncias que se debrucem sobre as questfes
atinentes a corporeidade. Varios nomes foram propostos para essa ciéncia. Dentre 0s indmeros
nomes propostos, optamos por denomina-la Ciéncia da Motricidade Humana. Cinantropologia ou
Ciéncia da Motricidade Humana é o nome que o filésofo, ex-deputado da Republica e poeta
lusitano Manuel Sérgio Vieira e Cunha da a ciéncia que procura englobar todas as condutas
motoras.
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